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"histoire de I'art, oppose partisans de la ligne et partisans de la cou-
leur, Poussin a Rubens et Ingres a Delacroix, Paolini choisit sans heésiter
son camp : Ingres, Poussin, David et la sculpture grecque de l'age
classique sont ses références privilégiées. On a parfois déefini son
ceuvre comme celle d’'un architecte plutdét que d'un sculpteur — parce
que I'architecture est, bien plus que la sculpture, un dessin en volume,
une maniére de structurer I'espace non seulement pour le rendre sen-
sible mais surtout pour le comprendre, le rendre intelligible. Le passage
d’une discipline & I'autre s'exprime dans une ceuvre comme la Cariatide
du Musée national d’art moderne (1980); un dessin a la mine de plomb
s'enroule autour de deux colonnes corinthiennes : la silhouette fine-
ment tracée d’'un homme qui léve les bras vers le chapiteau semble
disparaitre, se confondre avec le fit d'une colonne comme si ce der-
nier en était la parfaite épure, I'ultime stylisation, le dessein. « Qu'est-ce
encore, un dessin ?... écrit Paolini. La combinaison, si rare et si évi-
dente, par quoi toutes choses se trouvent admirablement a leur place
[...], le sourire qu’exhibe I'accrobate juste au moment le plus délicat
de son exercice. L'antique profil des ruines, qui semble a la tois se
construire et demeurer tel quel. » Le trace de la ligne est une prise de
possession du monde.

« || faut I'ardeur de I'"homme qui n’a rien pour vraiment
pouvoir créer quelque chose. »
Pino Pascali?

Pascali n'eut que cing années — du Teatrino2 qui marque en 1964 sa
réelle émancipation des techniques classiques, a l'acci-
dent de motocyclette qui devait lut colter la vie en
septembre 1968 — pour mettre en place l'univers extraor-
dinairement évocateur qui s'attache désormais a son nom.
Entre les grands cycles qui circonscrivent son activite,
aucune affinité formelle de principe, rien en tout cas qui
puisse rappeler ce qu'on appelle communément un «style »,
Les « tableaux-objet » (Quadri-Ogetto, 1964) se présen-
tent comme des chéssis traditionnels tendus de toile peinte
— mais subtilement pervertis : une armature en effet se
dissimule sous la toile pour transformer le plan du tableau
en relief. Leur iconographie érotique (lévres, seins, hanches)

évoque a priori celle du Pop Art américain (Wesselmann en particu-

1 Cette citation, comme toutes celles de Pas-

cali qui suivront, est extraite de 'interview
« Pino Pascali e Carla Lonzi-Discorsi », publiée
en 1967 dans la revue Marcatré et traduite
dans le catalogue de I'exposition « Pino Pas-
cali » au Musée d'art moderne de fa Ville de
Paris, mars-mai 1991, 2 Cette petite scéne
de théatre de marionnettes — aujourd’hui dans
la collection Durand-Dessert — était aestinée
a mimer la transformation en ceuvre d'art des
objets les plus divers : bouteilles, casseroles,
etc. Pascali accompagnait souvent ses ceuvres

de performances.

lier), que pourtant Pascali récuse en bloc. Les « armes » (Armi, 1963)

imitent avec beaucoup de vraisemblance canons, missiles et autres

mitrailleuses : ce ne sont pourtant que des leurres faits de bric et de
broc, pneus de camion, tuyaux de poéle et moulins a legumes gros-
siérement assemblés et badigeonnés de kaki. Les « fausses sculptures »
(Finte Sculture, 1966) développent dans |'espace la technique des
tableaux-objet en d'improbables trophees de chasse. Les «elements
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