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'artista che credeva di esistere

«Sono portato a pensare Uautore come esponente di una “autorita” collettiva. Ci troviamo a segnare
il passo, pit che a progredire: un autore non é mai, non puo essere “progressista”, non prende posizione
ma si dispone all’ascolto»: il ruolo del creatore di immagini in una monografica di Giulio Paolini al Macro

Roma. Spesso a Giulio Paolini & stata asse-
gnata la palma di primo (anche in senso
cronologico) e pilt importante esponente
dell’Arte concettuale nel nostro Paese; in-
ventore di un Concettualismo all'italiana,
fatto di citazioni colte capaci di far rileg-
gere le opere del passato, & creatore di
opere che interrogano l'osservartore sul
senso e sul modo di guardare e, soprattut-
to, di creare. Nella sala Bianca del Macro,
elemento di congiunzione tra i grandi am-
bienti progettati da Odile Decq e l'edificio
dell'ex Birreria Peroni, la mostra «Giulio
Paolini. Essere o non essere» aperta si-
no al 9 marzo pone l'accento, attraverso
grandi installazioni ideate dall’artista a
partire dagli anni Novanta, proprio sul
ruole, o non ruolo, dell'autore rispetto
all'opera, alla sua concezione e al suo ma-
nifestarsi. Cornici, telai, cavalletti, leggii,
diean vici @ i ini fotograle
che sono gli elementi con i quali Paolini
crea il suo mondo, fatto di cornici vuote
e tele bianche, calchi in gesso e fogli da
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Giulio Paolini, «Big Bang», 1997-98

disegno ai quali, pitt che per la contem-
plazione di un'immagine, ci si pone di
fronte nell'attesa dell'immagine stessa. Lo

Un fotografo
-
capriccioso
£y Varsavia. Al Museo Nazionale, di fianco
alle sale che ospitano la bella mostra di

spazio dell'opera, infatti, tende sempre a
coincidere con lo spazio attorno all'opera,
con uno spazio che & soprattutto menta-

le. Qual & quindi il ruolo dell'artista? E
quello dell'sautore che credeva di esiste-
re», per citare il titolo di una sua opera?
Giulio Paolini, nato a Genova nel 1940 ma
trasferitosi giovanissimo a Torino (dove
vive e lavora), con le sue opere dice che,
in fondo, artista e spettatore hanno uno
stesso destino, che & quello di porsi al di 1a
della soglia, oltre il mondo reale. L'arte ha
una sua veritd, che & I'unica che riesce a
perdurare nel tempo. L'esposizione roma-
na, curata da Bartolomeo Pietromarchi e
realizzata in ¢ ione con la White-

chapel Gallery di Londra (dove proseguira

a luglio 2014 in una versione rivisitata e

ampliata), ha Ja volonta di mettere al cen-

tro la figura dell'artista o, meglio, la sua

tontrofigura; un creatore-spettatore che,

in lavori come «Vedo (frammenti della A
decifrazione del mio campo visivo)s, «Im- g

Tours

Fu un grande pittore?

Al Musée de Beaux-Arts la prima retrospettiva
di Frangois-André Vincent, contemporaneo
di David e precursore del Romanticismo

Tours [Francia). Chi sa aspettare viene
premiato. Dopo aver chiuso la porta del
Louvre nel 2003, dov'era conservatore ge-
nerale del dipartimento di pittura, Jean-
Pierre Cuzin ¢ andato a eriposarsi> per
qualche tempo all'Institut national d'hi-
stoire de I'art in qualith di assistente del
direttore generale. La buona notizia per la
storia dell'arte ¢ che ha potuto dedicare
pil tempo a un lavoro di ricerca iniziato
nel 1970 sotto la direzione di André Cha-
stel e Antoine Schnapper e confluito nella
retrospettiva «Frangois-André Vincent
1746-1816. Un artista tra Fragonard
e Davidy, allestita fino al 19 gennaio al
Musée des Beaux-Arts di Tours (dall's
febbraio all'1l maggio 2014 al Musée Fabre
di Montpellier), e nel catalogo ragionato
dell'artista (ed. Arthena). Ripercorrere la
biografia e 'opera di Vincent & un compi-

macolata concezione. Senza titolofS
autore» o «Segni particolari», non si fa
demiurgo ma ospite dell'opera, colui che
CONTINUA A PAG. 30, 1 COL. i

to quanto mai app visto che il
personaggio e tanto inafferrabile quanto
sorprendente. Di due anni pilt vecchio di
Jacques-Louis David, Vincent ha trovato in

questo rivale un avversario imbattibile,
La posteritd del pittore ufficiale di Napo-
leone era assicurata dai giovani virgulti
che egli curava nel suo atelier parigino e
poi a Bruxelles. Ma il posto di eterno se-
condo non interessava a Vincent che, per
quanto perfetto prodotto del sistema ac-
cademico, sembra avere scelto la libertd.
Eccolo quindi destreggiarsi tra soggetti
antichi (rAlcibiade riceve lezioni da Socra-
tes, 1777), storici («Molé e i faziosis, 1779) e
mitologici. Capace di realizzare ritratti in-
timi dei piti ironici (ma anche dei pit no-
iosi), Vincent & anche un disegnatore e un
caricaturista stupefacente: una sel

di opere su carta sard presentata al Musée
CognacJay di Parigi dal 26 marzo al 30
giugno "14. Per avere senza sosta adattato
il suo stile al soggetto, Vincent & il primo
responsabile della sua eclissi, a causa di 2
attribuzioni sbagli Frag 1 e David £
ma anche Largillire, Gros, Boilly, Tiepolo §
e Delacroix. Il «Ritratto di Lemonnier con
CONTINUA A PAG. 32,1 COL. =

In arte Sieur Canalety

Guercino (fino al 2 febbraio), una sontucsa
festa ha accompagnato la presentazione del
calendario commissionato da Generoso di
Meo a Massimo Listrd con le foto di Varsavia
secondo | dipinti di Bellotto (nella foto, uno dei

Dopo Guardi, é la volta di Pietro Bellotti,
fratello minore di Bernardo Bellotto

12 scatti). Le vedute della capitale polacca, gli ultimi capol

i del vedutista iano,

si susseguivano projettate sul grande schermo, ricordando una Varsavia settecentesca
ma anche la sua ricostruzione secondo gll stessi quadri. La cittd che ora sta vivendo

un nuovo rinascimento nutre un'affezione particolare per Bellotto (guai non chiamario N
Canaletto, come egli stesso si nominava). | calendario di Listri @ un omaggio a Bellotto

e a Varsavia, ma anche una sfida tra 'obiettivo di una hina f fi

ela

ottica di un vedutista. L'idea era quella di ricreare con le foto le vedute del veneziano, ma
conservandone |e belle chiese e i palazzi barocchi con gli alti tetti a tegole rossicce, per
lo pil elevati proprio nei tempi di Bellotto, e anche | cieli, che di quella citta hanno colto
le mutevoli atmosfere. Gli scatti dei luoghi dove ora si trovano le stesse architetture,
per lo pill ricostruite, sono entrati nel quadri di Bellotto, prolettandoli ai tempi modemni.
La macchina fotografica si @ sostituita alla camera oscura, strumento ottico basato

sul principlo molto similare ma d'impiego diverso. Bellotto, allievo di Canaletto, ne

segul il metodo di lavoro, superandolo nel rigore prospettico delle sue vedute, piu reali
della realta: costruite nello studio, sulla base di riprese parziali, mostrano infatti piti di
quello che I'occhio o la macchina fotografica pud riprendere dallo stesso punto di vista,
aprono le vie troppo strette o ne variano il percorso, avanzano gli edifici pill rilevanti per
indagarme | dettagll. Di qui, lo iato tra la realta fotografica di Listri e quella intellettuale di
Bellotto, a dimostrare, utiimente, ancora una volta, che il Vedutismo & un'arte basata su
principi diversi da quelli della fotografia. O Bozena Anna Kowalezyk

Venezia. Dopo la mostra dedicata a Fran-
cesco Guardi (1712-93) al Museo Correr lo
scorso anno, la Fondazione Musei Civici
presenta ora una retrospettiva di un ma-
estro eminores della pittura veneziana del
Settecento, cui la critica ha recentemente
restituito un ruolo di rilievo nello sviluppo
di uno dei generi pilt amati dal pubblico e
dai collezionisti. «Pietro Bellotti, un al-
tro Canaletto» (catalogo Scripta) & il titolo
della mostra allestita dall's dicembre al 28
aprile nelle sale del primo piano di Ca’ Rez-
zonico che ospita il Museo del Settecen-
to i dove vengono p i43
dipinti dell'artista, la maggior parte mai
esposta prima d'ora. Il percorso espositivo,
costituito da vedute e capricei d'invenzio-
ne, & stato ideato dal conservatore di Ca’
Rezzonico Alberto Craievich, in collabora-
zione con lo storico Domenico Crivellari e
da uno dei maggiori esperti di Vedutismo,

il londinese Charles Beddington, cui si de-
ve l'uscita dall'oblio di questo artista. Pie-
tro Bellotti, nato a Venezia nel 1725 e scom-
parso in Francia probabilmente attorno al
1804 o 1805, fratello minore di Bernardo
Bellotto e nipote di Canaletto, si forma
nella bottega del fratello a Venezia, e dal-
la metd del Settecento & attivo prevalen-
temente in Francia tra Tolosa, Besangon,
Nantes, Lille e Parigi, dove si fa chiamare
«le Sieur Canalety, peintre venetiens riven-
dicando le proprie origini e sottolineando
il legame con I'illustre zio, e in Inghilterra,
dove risiede per un breve periodo. La bio-
grafia dell'artista & stata ricostruita nel det-
taglio da Domenico Crivellari che ha deli-
neato una vicenda esistenziale avvincente,
degna di avventurieri come Cagliostro o
Casanova. Tra le opere esposte figurano
molte vedute di Venezia, cui si affianca-
no anche quelle di numerose cittd e porti

Pietro Bellotti, «Capriccio architettonico», Londra, collezione privata

d'Europa, oltre a una serie di ecapriccis. Co-
si, dopo un lungo viaggio tra le acque del
Canal Grande, in mezzo a un brulicare di
gondole tra le calli e nobili dimore, sono
visibili alcune istantanee, composte con

impasti delicati e contorni chiaramente de- g
lineati, di altre cittd come Firenze, Genova, E
Milano, Napoli, Marsiglia, L'Aja, Vienna,
Londra, Amsterdam e Dresda. é
O Claudia Crosera 2
°
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L’artista
che credeva
di esistere

Giulio Paolini

SEGUE DA PAG. 29, 1V COL.
attende 'alzata del sipario, 'inizio della
rappresentazione.

Giulio Paolini, quella del Macro & una
celebrazione che cade alle soglie dei
cinquant’anni dalla sua prima per
sonale alla Galleria La Salita di Gian
Tomaso Liverani, sempre a Roma, nel
1964. Com'? nata questa mostra e qua-
le & stato il criterio nella selezione del-
le opere?

E una mostra che, pur in estrema sintesi, tende
ad affrontare un tema che si estende nell'intero
arco del mio lavoro dalle origini fino a oggi e
che evoca in ognuna delle opere esposte la figura
dell'autore. O la sua controfigura: una presen-
za-assenza, la traccia visibile di un gesto, di un
intervento o anche soltanto di un ruolo messo
in questione.

IL GIORNALE DELL’ARTE Numero 337, dicembre 2013

Karlsruhe

Lei non si preoccupy: anche questa é arte

Allo Zkm Vattivismo é la neoavanguardia:
Pantipolitica militante come forma estetica

Karisruhe [Gi ia). La Bi le di Ber-
lino del 2012, una delle pilt importanti
rassegne sull'sarte attivistas degli ultimi
anni, non era stata accolta con partico-
lare favore. La mostra, organizzata da
Artur Zmijewski, era stata criticata da
pil parti per aver invitato i protestanti
a toccupares il KW Institute for Con-
temporary Art di Berlino, una scelta che
molti hanno tacciato di voler essere una
spettacolarizzazione dei conflitti sociali.
Oggi, il Zentrum fiir Kunst und Me-
dientechnologie (ZKM) di Karlsruhe
torna ad affrontare l'argomento con
aGlobal Activism», una mostra aperta
dal 14 dicembre al 30 marzo 2014 e cura-
ta dal direttore del museo Peter Weibel,
A differenza della politica, l'attivismo
enion riguarda Vambito tradizionale dell'arte,
dichiara Weibel. Non crea un prodotto che si
possa vendere o esporre facilmente in gallerie
e museis, L'attivismo vive di documenti,
blog, video, riviste. Cosi, la definizione di
arte cambia ed & il curatore piuttosto che
I'artista a stabilire quale debba essere
I'intento artistico che anima un’azione
attivista. Sono circa 200 gli oggetti in mo-
stra, provenienti da organizzazioni non
governative come Greenpeace, movi-
menti di protesta come Occupy, siti inter-
net come Wikileaks e diversi blog tra cui
Actipedia, Visualising Palestine e anon-
news. Questi vengono presentati accanto
a opere di artisti pi tradizionali come
Taryn Simon, Thomas Kilpper e il vin-
citore del Turner Prize Mark Wallinger.
Highlight dell'evento, la riproduzione
dell'accampamento di protesta di Brian
Haw nella piazza del Parlamento di Lon-
dra, sState Britains, nel 2007 Non man-
cano le opere dell'onnipresente gruppo
punk rock russo Pussy Riot. L'espansione
dei confini disciplinari della creativitd e
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dell'estetica negli anni Sessanta conferl
alle azioni quotidiane lo status di arte:
«Tutti erano artisti; fumare una sigaretta o
non fumarla si poteva definire artes, affer-
ma Weibel. Anche libri come il resocon-
to di Julia «Butterflys Hill dei 738 giorni
vissuti all'interno di una sequoia hanno
titolo a comparire in una mostra d’arte.
Stimolo per la mostra & lo sbocciare dei
movimenti di protesta nel mondo arabo
e in Turchia, che hanno dimostrato come
i regimi possano anche solo per un breve
periodo nella storia venire interrotti, «C'¢
un numero sempre maggiore di {stituziont non
governative, osserva Weibel. Questo avviene
in primo luogo perché le persone percepiscono
che i diritti umani ¢ Pambiente non sono pit
tutelati dai governi, ma anzi sono minacciati
dalle istituzioni. Stiamo assistendo a una mo-
derna democrazia dinamica, non creata dalle
normali dinamiche parlamentari ma dalla
gente che esce in strada e protestas.

O Julia Michalska
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Eindhoven

Usa e renditi utile

La cubana Tania Bruguera vuole fare
dell’arte «util»: indispensabile l'interattivita

Eindhoven (Paesi Bassil. Una pistola calibro
38 & posata sul tavolo di fronte all’artista Ta-
nia Bruguera che inizia una sua conferenza
sull'arte politica al Jeu de Paume di Parigi.
Quando arriva alla fine della prima pagina
della presentazione, la Bruguera afferra I'ar-
ma, carica una pallottola, fa girare il tambu-
ro come nella roulette russa, la punta alla
testa e preme il grilletto. Non succede nulla.
La Bruguera continua a leggere e ripete il ge-
sto altre due volte, alla fine di ogni pagina,
restando viva per miracolo. L'artista cubana
aveva riproposto la performance, «Self-Sabo-
tages, lo stesso anno alla 53ma Biennale di
Venezia del 2009, quando spard in aria per
dimostrare che la pistola era davvero cari-
ca. Tania Bruguera ¢ conosciuta nel campo
della performance e dell'attivismo per le
sue opere dalle forti implicazioni politiche,
Negli ultimi due anni ha messo a punto un

New York

La costante
di lleana era
il cambiamento

Al MoMA si riesplora
Vattivita di gallerista
e di collezionista
della Sonnabend

New York. Ileana Sonnabend aveva otto an-
ni quando scopri il fascino dell'arte durante
un viaggio a Vienna. Sua macdre, incerta su
cosa fare con la bambina mentre andava a
fare shopping con la figlia piti grande, la la-
scid al Kunsthistorisches Museum, libera di
visitarlo. «Ero elettrizzatas, ricorderd in segui-

A chiudere il p positivo,
nell'ultima sala, & installata un’opera
di grandi dimensioni pensata apposi-
tamente per il Macro; un’opera che ha
in una serie di proiezioni la sua par-
te preponderante: ¢ un allesti

Aspettando, con Godot, il direttore del Macro

Roma. E possibile che quando sara pubblicate questo numero de «ll Giornale dell’ Artes

il Macro abbia un nuovo ¢
fi po & stata riconf di

compl , un I re-
centissimo, «L'autore che credeva di
esistere (sipario: buio in sala)». Parten-
do anche solo dal titolo & impossibile
non cadere vittima di una suggestio-
ne che rimanda al video e al cinema.
Qual & il suo rapporto con I'i g
in movimento?

Un rapporto certamente complementare, ma
contrapposto: qui si tratta di una prolezione
di immagini fisse, sovrapposte ¢ in dissolven-
2. Non sono tra quelli pronti ad attribuire a
cinema, video e performance (arti emobilis) la
promozione immediata ad arti enobilis come il
disegno, la pittura o la scultura: arti visive co-
siddette tradizionali, ma favorite dalla assol

nominato
ad interim Alberta Camp

un bando di concorso, ma nel
ll. £ anche p

tola d'arte, che in quell'occasione
trascorse ore con Arcimboldo e Brueghel e
fu particolarmente colpita da Velizquez e
Tiziano: «Fu uno dei momenti pitt belli della mia
vitar, Quando mori, nel 2007 all'et di 92 an-
ni, avrebbe avuto molti altri momenti come

che altri camblamenti si verificheranno in seguito alle vicende che hanne terremotato il
Macro negli ultimi mesi (cfr. lo scorso numero p. 2). L'Enel & uno dei maggiori sponsor
del Macro: ogni anno gli reca in dote almeno 500mila euro, per la maggjor parte
destinati a realizzare un progetto artistico selezionato da una giuria del programma
Enel Contemporanea, curata da Francesco Bonami. Vincitrice della settima edizione &
la giapponese Toshiko Horiuchi MacAdam, fondatrice del movimento Art fabric, basato
sulla ricerca di materiali per tessuti ad hoc per opere d'arte &, nel suo caso, fatti a
maglia da lei stessa. «Credo che ¢id che crelamo con le nostre mani, proprio come |
glorni delle nostre vite, debba essere vissuto appienc & non restare appeso in un armadio,
dichiara I'artista. Non mi dispiace che le mie opere slano destinate & essere scartate
come vestiti vecchi. L'importante & che abbiano illuminato delle vite e continuino a vivere

nei foro ricordi», Dal 5 dicemt

Horluchi MacAd:

invade la hall dell'ala

storica del Macro con la multicolorata installazione site-specific «Harmonic Motions, un
playground aereo, con cui adulti @ bambini potranno interagire: «L'ho concepita come
una scultura aerea, spazio gioco, dove poter entrare, saltare, rotolare, strisciare, oscillare,

sublime fissitd di una pagina o di un quadro.
Almeno due delle opere esposte, «Due
personaggi in cerca d'autore» e «Esse-
re o non essere» (che da anche il titolo
alla mostra), fanno invece chiaro rife-
rimento al mondo del teatro, al qua-
le lei ha dedicato un'intensa attivitd.
Come definirebbe la sua visione della
emessa in scenar teatrale?

Come qualcosa d'irrinunciabile, quella vampata
di veritd, seppure illusoria che si annuncia nel
#qui ¢ oras... qualcosa che si avvera davanti ai
nostri occhi.

Lei & uno dei pochi artisti che, pur ci-
tando o presentando spesso nei suoi
lavori riferimenti a opere di altri au-
tori, & riuscito a non cadere mai nel
citazionismo. Come va letta I'arte del
passato? Che cosa le interessa di que-
ste immagini rimaste nella storia e
nella memoria collettiva?

Credo, mi permetto di dire, di essere {o stesso
una citazione, non soltanto io: noi tutti, in certo
modo, dobbiamo riconoscerlo. Un autore é per
definizione qualcuno che cita o aggiunge qual-
cosa... Sono portato a pensare l'autore come
esponente di una cautoritds collettiva. Ci trovia-
mo a segnare il passo, pilt che a progredire: un
autore ton & mai, non pud essere eprogressistas,
non prende posizione ma si dispone all'ascolto,
a svolgere un ruolo che gli viene assegnato dal
divenire del Tempo nell'epoca che lo accoglie.
Nelle sue opere ¢'2 sempre una rifles-
sione sulla visione, sullo sguardo e
sull'essenza dell'arte, intesa anche nel
rapporto tra autore e spettatore. Co-
me definirebbe la relazione tra questi
due soggetti?

L'autore ¢ sempre, non dimentichiamolo, pri-
mo testis e dungue sp ¢ della stessa
opera che crede di definire come sua. E una
sorta di analogia, di simmetria o di dato pre-
concetto che ci trascende e ci lascia senza trop-
pe spiegazioni.

1 Silvano Manganaro
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& arrampicarsi=. Fino al 9 marzo & in corso anche la personale di
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Giulio Paolini (cfr. 'intervista qui pubblicata). +Percorsl nel contemporanecs, rassegna
concepita da Alberta Campitelli, & invece un riallestimento della collezione permanente
del Macro, con una quarantina dei 1.264 pezzi che la costituiscono. Dal 20 dicembre
al 4 maggio, si assiste cosl a un dialogo a temi tra opere storiche e pili recenti. Donati
recentemente dall'Enel il video «Alones, parte integrante dell'opera «Double Carousel
with Zéliner Stripess di Carsten Héller (Enel Cor 2011)ela q della
grande teca con fiori e farfalle «Are you really sure that a floor can't also be a celling?»
di Blk Van der Pol (Enel Contemporanea 2010). Tra le opere acquisite da Macroamicl
figurano di Nemanja Cvijanovic «il piedistallo della Patria» (2009) e di Marc Quinn
“Waiting for Godats (2006). Invece I'Unlcredit ha dato in comodato, tra le altre opere,
«Back Home» (2001) di Adrian Paci e «Closed for this week» (2002) di Perino & Vele.
Sempre dal 20 dicembre ma fino al 9 marzo, la personale «Atto Unicor & dedicata a un
protagonista della cosiddetta Scuola di Plazza del Popolo, Renato Mambor (1936}, con
una trentina di opere dedicate al teatro dal 1969 al 1989, alcune concepite come veri
rebus (nella foto di Mario Delogu, <Radiovisiones, alcuni componenti del gruppo Trousse,
Teatro dell’'Orologio, Roma, 1989).
Dal 20 dicembre al 4 maggio, & allestita «Esecuziones, una nuova installazione video
dei gemelli torinesi Massimillano e Glanluca De Serlo (1978) che tratta del tema
dell'identita. Dal 18 dicembre al 26 gennalo al Macro Testaccio si tiene poi una
personale di Paolo Plcozza
| (1970), intitolata «In caduta
libera, con poco clelo davantis;
& [a prima importante mostra in
un museo dedicata all'artista
scomparso nel 2010. Curata
da Achille Bonito Oliva, riunisce
= una quarantina tra tele di
grande formato, carte e alcuni
lavori inediti, che affrontanc
il tema del paesaggio
contemporaneo. Fino al 9
marzo si svolge la prima
personale in un‘istituzione
pubblica italiana della tedesca
Jorinde Volgt, «Superpassion-,
costituita da un'installazione
di sedici lavori inediti su carta.
Invece, fino al 19 gennaio si
possono vedere | risultati del
lavoro degli artisti in residenza
al Macro per quattro mesi: Hilla
Ben Arl, Rlccardo Beretta,
Jacopo Millani e Sahe] Rahal.
J Francesca Romana Morelli

quelli di cui parlare, Tra i primi sostenitori
di Robert Rauschenberg e Jasper Johns alla
fine degli anni Cinquanta, il suo gusto si svi-
luppd con il passare del tempo. Negli anni
Sessanta nelle sue gallerie esponevano An-
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progetto a lungo termine con il Queens Mu-
seum of Art and Creative Time, «Immigrant

Movement Internati . un movi ]

artisti internazionali per la mostra «I1 Mu-
seodell’Arte Utils, al Van Abbemuseum

. dal 7 dicembre al 30 marzo. Tutti gli aspetti

dell'esperienza compiuta dal visitatore sono
riproposti come sutili». Lo staff ha ad esem-
pio concordato con il Museo di proporre
I'ingresso gratuito alla mostra e orari di aper-
tura prolungati. Il programma di accoglien-
za «Human Hotel» offre ai visitatori la pos-
sibilitd di pernottare gratuitamente per tre
notti presso case di gente del posto, mentre
«The Honest Shope, organizzato dalla socie-
ta inglese Grizedale Arts, propone prodotti
locali fatti a mano al posto dei soliti gadget
dei gift shop del museo. «Una delle cose pilt
importanti defla mostra é che le persone dovranno
scegliere se essere visitatori o “utilizzatori”, spiega
la Bruguera. Chi vuole essere un utilizzatore dovrd
investire un certo numero di ore e partecipare ai
watkshops. Questo approccio, per l'artista, &
un tentativo di emodificare il comportamento e le
aspettative def visitatori del Museos. La rassegna

& opere nuove e altre pit datate,

politico-artistico. Attraverso questo progetto
Bruguera ha iniziato a esplorare il concetto
dell’sArte Utils, I'sarte utile: come strumen-

to sociale. Con l'obiettivo di portare I'Arte-

Otil in un contesto museale, l'artista ha
iniziato una collaborazione con curatori e

«The Honest Shop» allestito nel booksh

una timeline storica dell'Arte Util, workshop
sulla pirateria informatica, ma enon offre nes-
suna soluziones precisa la Bruguera, che spera
il progetto possa proseguire dopo la mostza
grazie alla Association of Arte Util Artists.

Q Laurie Rojas

p del Van Abb

Il Principe a Palazzo

Firenze. Nel quinto centenario della
pubblicazione di Il Principe, che il 10
dicembre 1513 Niccold Macchiavelli
(1469-1527), dal suo podere di
Sant'And in Pere crisse
all'ambasciatore Francesco Vettori di
aver concluso, la Biblloteca Nazionale
Centrale ospita la mostra «La via al

Andy Warhol, «Ileana S bend:
1973, Sonnabend Collection, New
York

dy Warhol e Robert Morris. Anni dopo, John
Baldessari, Jeff Koons e Peter Halley sarebbe-
ro entrati a far parte della sua scuderia. «<Cid
che sorprende ¢ che il suo gusto ha spaziato tra
cosi tante generazionts, afferma Ann Temkin,
curatrice di una mostra dedicata all'attivi-
ti di gallerista e di collezionista della Son-
nabend, aperta al MoMA dal 21 dicembre
al 21 aprile "14. «Rivedeva conti te le

Prinel
F

pe: Niccold Machlavelll da Firenze
a San Casclano», allestita dal 10
dicembre al 22 febbraio. Organizzata da
Archivio di Stato di Firenze, Biblioteca
Mazionale Centrale di Firenze e Polo

M le fi ( 3 la I il i

90 pezzi tra documenti (compresa il
manoscritto originale del saggio Dell'Arte
della guerra di Machiavelli), libri e dipinti.
Tra quest'ultimi, si segnalano la «Tavola
Doria= (1503-04), il dipinto leonardesco
raffigy una scena della battaglia di

sue posizioni e il suo gusto. L'unica costante fu il
cambiamentos, spiega la curatrice, Nata llea-
na Schapira nel 1914 in una ricca famiglia
di industriali ebrei di Bucarest, all'eta di 17
anni incontrd a una cena il futuro galleri-
staLeo Castelli che a quel tempo corteggia-
va sua sorella. Innamorata e gelosa, lleana
ebbe la meglio: lei e Castelli si sposarono
I'anno dopo. Al posto del classico anello
di fidanzamento lui le regald un quadro di
Matisse, La coppia rimase in Europa fino
al 1941 poi lascid Parigi per New York. Nel
1959 si separarono. lleana si risposd 1'ann

Anghiari rinvenuto in una stanza blindata
a Ginevra dal Nucleo Carabinieri di Tutela
del Patrimonio culturale nel 2012, il
poco noto sRitratto di Machiavelli» di
Ridolfo del Ghirlandaio e quello certo
pil famoso dipinto da Santi di Tito
(nella foto). La mostra, realizzata nel
quadro delle Celebrazioni promosse dal
Comitato fi per le

del V Centenario del Principe, presieduto
dall'onorevole Valdo Spini e dal professor
Sergio Givone, assessore alla cultura

del Comune di Firenze, & introdotta da

successivo, assunse il nome S e
tomd a Parigi, dove apri una galleria nel
1962, mantenendosi fedele al suo interesse
per l'arte americana, anche se introdurla al
pubblico europeo fu tutt'altro che semplice.
Espose da subito Roy Lichtenstein, Jim Di-
ne e George Segal. Quando apri un secondo
spazio a New York, segui lo stesso modello,
familiarizzando gli americani con artisti eu-
ropei come Jannis Kounellis e i suoi colleghi
dellArte povera. Né la spaventava la pole-
mica: nel 1972 ospitd la mostra «Seedbeds
di Vito Acconti, nella quale, in una perfor-
mance, Partista si masturbava nella galleria
vicino a una scala di legno. La mostra del
MoMA presenta il lavoro di circa 40 artisti,
tra cui superstar come Rauschenberg, Johns
e, per le generazioni successive, Jeff Koons
e Mel Bochner. Per ogni artista almeno una
delle opere esposte ora al MoMA fu ospitata
in una delle galleria di Sonnabend, a New
York o all'estero. O Pac Polwic

del Professor Adriano
bre alle

una cor
Prosperi, che si tiene il 10 di

La sesta volta delPEni

Milano. Grazie a Eni, che supporta per
intero l'iniziativa, per il sesto anno Palazzo
Marino apre la Sala Alessi per presentare
un capolavoro (fino al 12 gennaio):
quest'anno, sempre per la cura di Valeria
Merlini e Daniela Storti, & «La Madonna di
Foligno» (nella foto) di Raffaello dai Musei
Vaticani. Commissionata dal segretario di
papa Giulio |l Sigismondo de’ Conti per la
chiesa di Santa Maria in Aracoeli a Roma,
I'opera fu portata da una nipote monaca
in un e di Foligno. Requisita dai

h. 9.30 a Palazzo Vecchio.

Fi i, a Parigi fu trasportata su tela. La
pala raffigura la Vergine con il Bambino in
un nimbo dorato circondato da cherubini
che paiono fatti di nubi. In basso, con i
santi Giovanni Battista, Francesco d'Assisi
e Gerolamo ¢'2 il committente. Ma & sullo
sfondo che accade un fatto singolare:
dietro al putto un borgo appare come
protetto da un arcobaleno, che sembra
intercettare un meteorite; un'immagine
misteriosa, che potrebbe riferirsi a un
evento accaduto al committente. Negli
anni passati erano stati presentati «La

di Saulo» Od Ichi di
Caravaggio, «San Giovanni Battistas
di Leonardo, <Donna allo specchios di
Tiziano, «L'adorazione dei pastori» e «San
Giuseppe falegname- di Georges de la
Tour, e sAmore e Psiche stanti» di Canova
a confronto con «Psyché et I'Amours di
Frangois Gérard, O Ad.M.




