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Il grande pensatore cinese nasce
nel 551 a Qufu, trail Fiume Giallo e
il Monte Tai, e muore nel 479,
gua!che anno prima della nascita

i Socrate. Una mostra racconta
oggila storiadell'vomo e il suo
pensiero attraverso documenti
conservati nella citta natale e in
particolare nel tempio Kongzimiao
che possiede un gruppo
straordinario di bassorilievi @ steli
in pietra. I suo insegnamento ci &
pervenuto attraverso le edizioni
rare del Lun Yu, i Dialoghi elaborati
dai suoi discepoli. In questa
raccolta di detti e massime si

PARLA L'ARTISTA CHE ESPONE A MILANO LE OPERE DEGLI ESORDI

LE TELENUDE
DIGIULIO PAOLINI

PAOLO VAGHEGGI

Milano
on finisce mai di meravi-
Ngliare Giulio Paolini. E co-
me sempre in modo estre-
mamente raffinato, Ora eccolo a
Milano, alla Fondazione Pradadi
via Fogazzaro, con una mostra
aEparentemcnte semplice ma
che in realta & estremamente
comglessa. E' una retrospettiva
erché ripercorre la storia del-
artistanegliannipitcaldi, quel-
li degli esordi, dellaformazionee
dei primi successi — tele nude e
telai, colori, retini, riproduzioni
diopere di antichi maestri, copie
in gesso — e al contempo mate-
rializza sogni artistici del passato
mai realizzati, E', formalmente,
unviaggiochevadal 1960al1972.
Ma & 1'oggi dell'artista, & il futuro
nel passato, il presente come ci-
tazione di cid che & gia accaduto
(dal 29 ottobre al 18 dicembre,
catalogo Fondazione Prada).
Nasce da un'idea, racconta lo
stesso Paolini che ha collaborato
con Germano Celant, curatore
dell'esposizione, i cui prodromi
risalgono a poco meno di
trent'anni fa: «Nel 1972, in occa-
sionedellaprimamostracheten-
niaNew York, fu pubblicata dal-
le edizioni Sonnabend lamia pri-
mamonogralia. EraacuradiGer-
mano Celant. Poco tempo fa lo
stesso Celant mi
ha proposto di ri-
prendere quella
materia, di rivisi-
tare i primi passi,
ma visti con uno
sguardo di oggi,
allargato. E' cosl
che & nata questa
mostra. Fin dal ti-
tolo cita come ar-
coditempoil 1960
e il 1972. Ma an-
cheselamateriaé
cosl antica, ripe-
to, laluce in cui si
attua & nuova, E il
fatto espositivo
stesso & entrato
come opera nelle
opere. E' stato
concepito come

Giulio Paolini (foto del '70)

“Il primo quadro

Roma,diGian Tomaso Liverani».

Ma riusciva vendere? Lel ave-
va ventiquattr'anni, Come vive-
va?

«ll primo quadro I'ho venduto
inoccasione dellamostraallaSa-
lita. Lo acquisto un amico colle-
zionista torinese, Corrado Levi,
che ha poi svolto varie attivita e
lui stesso ha intrapreso una car-
riera artistica. Poi con parsimo-
nia e lentamente, e in maniera
sempre pli confortante, ho co-
minciato a vendere. Inizialmen-
teavevoun'altraattivitazaTorino
lavoravo in uno studio grafico
pubblicitario, cosa che mi ha an-
che lasciato una certa impronta
proprio nel fare, nel toccare gli
strumenti del disegno. Man ma-
no, gradualmente, ha ceduto il
passo all'attivita artistica puras.

Perché scelse di lavorare su
una forma citazionista dei mae-
stridel passato...

«E" una fase che comincia nel
1967, prosegue e per certi versi
non mi ha piit abbandonato. E'
stataunasvoltaabbastanzadeci-
siva del mio lavoro, in qualche
modo predestinata perché fin
dall'iniziohosempreparlatodel-
I'arte come storia, come dimen-
sione, affrontando i materiali,
'essenzialita della stessa. Dalla
panoramica sugh strumentt s0-
no approdato alle
immagini dell’ar-
te, alle visioniche,
comeinunospec-
chio, si rifletteva-
no nei miei qua-
dri. Ho comincia-
to a servirmi della
fotografia come
mezzo diretto per
questo tipo di ci-
tazionen,

Per poi appro-
dare ai calchi...

«Lacopia.lpas-
saggi sono nett
per la diversita
delle tecniche di
realizzazione ma
sono concatenati
perché tutto pun-
ta a un'immagine

uneventodioggie loacquisto nuova che non
non come una . riesce a liberarsi
rassegna m&aliti- unamico della propria n;.m
ca, storicae docu- Ner o moria. [l foglio
men[aria dail quel COlleZIOI'llsta bianco, squac ra-
eriodo. E al cen- 1 to, diventa I'allu-
?ro del percorso tormese . cinazione di una
che ho disegnato Corrado Levi” statua antica tra-
ho realizzato il dotta nel suo cal-
progetto di quella KerE co in gesson.
che doveva essere Macos'tperlei
la mia prima mostra in assoluto. il concetto dell'arte?

Era prevista nel 1963. Non ci fu.
La prima & del 1964. Ma avevo
pensato a una “ipotesi per una
mostra” che oggl si materializ-
zan,

Il primo lavoro, Disegno geo-
metrico, & perd del 1960.

«E' vero e personalmente lo
considerol’inizio ela “fine” della
miaattivitaintera.Alpubblico mi
presentainel 1961 al premio Lis-
sone, ma con un altro lavoro».

Negli anni Sessanta ha inizia-
to il suo cammino di meditazio-
nedell’artesull’arte. Lavoricon-
oe;lua.li. difficili. Come fu accol-
to

«Finoal 1964 nonebbilapossi-
bilitd di organizzare una perso-
nale. L'unica apparizione che mi
fuconsentitafuquellacheavven-
ne al premio Lissone grazie alla
sensibilita di Guido Le Noci, se-
Fretario del premio etitolare del-
a galleria Apollinaire di Milano.
Quello che facevo non era molto
in sintonia con la tendenza che
andava per la maggiore. Attesi

uattro anni in solitudine prima
iesporreallagalleria La Salitadi

«Laconsapevolezzachel'arte
e una dimensione a sé stante.
Hosempreavutolacertezzache
I'arte ¢unasferaautonomae, in
un certo senso, intangibile. Og-
gi assistiamo a un ritorno verso
un contatto diretto, anche bru-
tale, con il mondo. E questo mi
lascia perplesso. Il linguaggio
dell'arte hadelle sueregole, che
si rinnovano in continuazione,
ma che devono essere rispetta-
ten.

Apropositodilinguaggi: oggi
cisononuovimezzi, daivideoa
Internet. Stanno cambiando il
modo dioperare degli artisti?

«Credo chesiaancoratuttoin
gioco.Nelmiolavorosono stato
un innovatore, ho affrontato
tecniche nuove e non ho pre-
venzioni. Ma ritengo che la
frontiera di Internet e di tutto
cid che & telematico e pronto al-
I'uso, al consumo istantaneo,
comporti una sorta di inganno.
L'illusioneditoccare con mano,
anche sein modo virtuale, tutto
quello che sta davanti a noi, alla
fine pud lasciarcia manivuoten.

T e T i

nel rispetto degliavie diuna
morale aristocratica.
L'esposizione dedica una sezione
all'aspetto religioso del
confucianesimo con la
presentazione di oggetti di culto,
statue, vasi liturgici e strumenti
musicall,

PARIGI

Da Decacrox A RENOIR, L'ALGERIA DEI
pITTORI, INSTITUT DU MonDE ARABE. FiNO AL
18 cENNNID.

Da Detacroix A Mamisse. Diseant DEL MUSEO DI
BeLLe ArTi DI ALGER!, Musge pu Louvae. Fino AL
19 GENNAID.

Londra
onsisfuggeaipreraffaelli-
Nli. Prima o poichibadaal-
I'arte scivola nel languore
british delle loro damigelle stor-
dite e dei loro cavalieri sonno-
lenti e, controvoglia, ne rimane
invischiato, come succede con
certi film horror. Capita di solito
nella tarda adolescenza, dopo
piccole passioni per Modigliani
e prima di entusiasmarsi per Pi-
casso, anche se poi |'attrazione
infantile per Maric\:‘eriginigiovi-
nette e crociati in preghiera, per
Lancillotti in armatura e Titanie
tra le farfalle, pud colpire anche
da adulti, se si & rimasti fanciulli
nel cuore e nel gusto, Oppure se
pur con tutta la buona volonta
culturale, si e spaesativersol'ar-
te di oggi, rappresentata al mas-
simo qui a Londra dalla nuova
galleria Saatchi, dove tra i tanti
capolavori di massima moda
rroneggiano celebri installazio-
niqualiillettosfatto e sozzo didi
Tracy Emin (My bed), ¢ il mate-
rasso lurido con due melonie un
secchio, ladonna, eduearancee
un cetriolo verticale, I'uomo, di
sarah Lucas (Au naturel).

Urge rifugio vittoriano, poe-
ticoancheseirritante: e infatti, a
partire dafebbraio, allaTate Bri-
raln, el sara una provvidagrande
mostra sui paesaggi dei preral-
faelliti, ma intanto come inter-
vento d'urgenza, la gente accor-
re come liberata alla Royal Aca-
demy dove, sino al 12 dicembre,
¢’eé 'esposizione epocale intito-
iata Preraffaelliti e altri maestri.
Epocale non solo perché molto
ricca, duecentottantaquattro
pezzi di cui duecentosessantot-
to (dipinti, sculture, mobili, tap-
peti, arazzi, ceramiche, volumi
illustrati) piti o meno di quella
artistica confraternita o comun-
que altamente vittoriani, ma
perché ogni Ofelia
morta, ogni Giotto che

e vigore all'orientalismo francese.
E' oggi possibile esaminare con
altri criteri le immagini, | dipinti, i
disegni, le fotogratie, le stampe
prodotti durante il periodo che
separa il breve passaggio di
Delacroix ad Algeri dai soggiorni di
Renoir nella citta bianca. La
mostra approfondisce
I'argomento attraverso la
presentazione di un centinaio di
opere. Nel quadro delle iniziative
promosse in occasione dell'anno
dell'Algeria in Francia, da vedere
anche |'esposizione allestita al
Louvre, che mette I'accento sui
due filoni principali delle collezioni

Degas, Derain e Puvis de
Chavannes.

LONDRA
BiLe Viova. L passion
NATIONAL GALLERY. FINO AL 4 GENNAID.

|'esposizione, organizzata in
collaborazione con il Getty
Museum, presenta quattordici
lavori, esequiti dal 1965 ad oggi,
insieme a nuove installazioni
realizzate appositamente per il
museo londinese. Il percorso ruota
attorno al ciclo delle Passioniin cui
Viola, uno dei maggiori video artisti
americani, esplora I'universo delle

catastatooperedi Dante Gabrie-
le Rossetti e Willilam Holman
Hunt, di John Everett Millais e
Edward Burne-jones e, temera-
rio, persino del fastidioso Law-
rence Alma-Tadema, appassio-
natodifanciulleseminudeinpe-
ploecoroncinedifiori, ritrattein
templi e teryne di un'antica Ro-
ma di rosea zuccherosita. Né gli
sono sfuggitifiltri artisti vittoria-
ni esagerati: Leighton, Wa-
terhouse, Poynter, Hughes, e
persino Dadd, che dipinse i suoi
capolavori di elfi e fatine in un
manicomio criminale,
dopo aver ucciso il pa-

dpinge Il rreto dl ELANONNA  drocome gl erastto
in fuga:, fa parte di una ESCLAMO: che si isp]ilravaino alla
sola enorme collezio- « e natura e alla religione,
ne privata, quella del M al ciclo di re Arti1 e a

compositore inglese
Andrew Lloyd Web-
ber,55anni,enomina-
to Lord: che con i suoi musical,
da Jesus Christ Superstar a Evita
a Il fantasma dell’'opera, ha am-
mucchiato una ricchezza im-
mensa e, a causa di questa, una
tluamim agghiacciante di opere
d'arte. Cosl, come molti miliar-
dari realizzano il loro sogno in-
fantile concedendosi una intera
stanza delloro palazzo persiste-
marelahirimicilrenini.lluihaam

it

PORCHERIA™

Shakespeare, allalette-
ratura romantica in-
glese e a eroi medioe-
vali, mentre in Francia gli Im-
pressionisti stavano gia distrug-
gendo 'arte Pompier.

Lloyd Webber aveva 8 anni,
bambino prodigio, quando a
meta degli anni Cinquanta co-
mincid ad appassionarsi all’ar-
chitettura medioevale e neogo-
tica delle cattedrali inglesi: por-
tatoinunviaggioscolasticoaRo-
ma, a 13 anni, sfuggendo alle ro-

vine classiche ¢ alle chiese ba-
rocche siinnamoro di San Paolo
entro le mura, il luogo di culto
episcopale costruito da George
Street trail 1872 e il 1876 in stile
romanico, rimanendo folgorato
dai mosaici dorati disegnati da
Burne-Jones. Lo stesso compo-
sitore racconta, nel catalogo
quasi spaventevole per opere di
massimo sentimentalismo e
svenevolezza (pagg.316,sterline
19,95), come, diciassettenne,
tentd invano di entrare in pos-
sesso del suo primo preraffaelli-
ta:coniproventidiuna

sua precoce canzonet-

ta, aveva acquistato ()PPRFSSO
DA UNASORTA
DIGINECEO
PITTORICO

una serie di tomi dedi-
catiaimonasteriingle-
si, quando gli capito la
possibilitadiacquista-
re, per 50sterline, Giu-
gno ]ﬁanmwggfanm di
Leighton (adessoinun
museo di Portorico) che rappre-
senta unagiovane donnaraggo-
mitolata e dormiente su una
pancadimarmoricopertadivel-
luti, avvolta in un lungo abito
arancione abbastanza diafano
da far intravedere i capezzoli, e
con il sedere, coperto, in primo
piano. Senza piti soldi, chiese la
somma in prestito alla nonna
che gelida gli rispose: «Quella

Viclanprendel
Cristo deriso de
spine di Bosch, 1
National Gallery
evoca inveceil o
anch'esso cons
Nel Saluto del 1¢
ripensa la Visita:
Pontormo, utiliz
una breveripres
proiettata al ralle
ingrandita come
affresco. |l lavor
profondamente
buddismo, nasc
studio dei dipint
degli antichi mac

GHODOPIOCOPNORIEDAVEEOOPABRITEVONVLRO0SOONBORRIRIREDORRAD!

porcheriavittol
mainel mio apj
Waldemar Jan
stibile critico d
quellasimpatic
Lata un suo nuc
sprezzo dimo
“porcheria” ch
una volta diver
avrebbe accum
spaventosa: di
collezione di o
dientiprincipal
critico, "insine
tezza, banalitd
ipocri
lismo,
pornce
Ce:
pellii
che
mole
pa be
della
stia n
le tante magio
Lord composit
dall'imponen
CourtalLondra
glia vivono qui
digineceo pittc
ogni stanza, da
gui, sottili, efel
inermi, con lus
gliature: occhi:
SOrriso, assopi

Praga
istaconcludendo inquesti
S giorniaPraga, nelleScude-
rie del Castello, una bella
mostra dedicata a Ladislav Sut-
nar (1897-1976), figura centrale
del design ceco degli anni Tren-
ta, dopo l'occupazione tedesca
del ‘39 costretto ad emigrarene-
gli Stati Uniti dove perd conti-
Auera la propria attivita, accan-
10 a Gropius e a Mohly-Nagy e
aglialtritransfughidel Bauhaus,
introducendo in maniera stabi-
le negli USA le linee pure del co-
struttivismo europeo.

La mostra, accompagnata da
unriccocatalogo inversionece-
ca e inglese (Ladislav Sutnar,
Praha-New York—designinac-
tion, Argo, pagg. 389, euro30,ar-
go@iargo.cz), da conto dei di-
versi campi d'intervento di Sut-
nar, a partire dalla progettazio-
nediraffinatigiocattoliinlegno:

UNA RASSEGNA A PRAGA
SUTNAR
DAIGIOCATTOLI
ALLE COPERTINE

GIUSEPPE DIERNA

camion, treni, ma soprattutto
animali esotici nati per assem-
blag sio di solidi dalle forme re-
golari, e poi — gia nell'esilio
americano — costruzioni di
citta geometriche con svettanti
ciminiere rosse (Build the town,
1943). Seguiranno poi sobri ser-
vizi da te e da caffe, e bicchieri,
posate, in cui il funzionalismo
sutnariano — sempre velato di
un proprio lirismo — si nega al

Ladislav Sutnar, manifesto
per il Teatro nuovo (1935)

benché minimo scivolamento
verso il fronzolo ornamentale.
Fulero centrale della produ-
zione di Sutnar & perd certo la
realizzazionedicopertineerile-
gature dalla rigorosa organizza-
zione spaziale e un’estrema pu-
lizia nella scelta dei dettagli,
vanto e manifesto della grafica
cecadel Novecentonellasuava-
riante razionalista. Sua & infatti
la serie delle divertenti coperti-

ne per i roma
Shaw, con sulo
figura intera, ¢
in continuo n
sghembe supt
zate. Sue ance
autoriallora pi
clair, A. Zweig]
'uso pionieris
di forte impatt
di quelle soluz
nera poi, negl
dell'imprendit
per la quale ree
cataloghi di ve
pubblicitari, c
dittasvedese A
cedicalcolatri
cassa, inconco
I'italiana Olive!
delmercatoeq
di opporre ung
identita all’ele;
ca inaugurata |
Giovanni Giusl



