|, IL LUNEDI' dell'ARTE

hiusi — Si scende dieci metri sotto terra,
dove la temperatura & di 15 gradi pii bas-
sa. Si percorrono duecento metri del labi-

Chiusi (Siena). I cunicoli del Labirinto di Por-
senna, che si estendono per chilometri sotto la
collina, sono opera di ingegneria etrusca. Le me-
morie di Plinio e la le lil al nome di
Porsenna (VI secolo a.C.), ¢ «un labirinto
3sn1cahl ile» avrebbe fatto parte della sepoltura
re.

Pannelli illustrativi si incontrano lungo il per-
corso sotterraneo. Si ammirano i pozzi e l'inizio
delle «deviazioni», fino alla cisterna a pianta cir-

™ o rinto etrusco di re Porsenna fino alla ci-
Ecco1lmio Percorsosoteraneo | - g, it o
e . an Secondiano, 27 metri sopra il suolo. vi-

f per turistia Chiusi sta raggiunge il Monte Amiatge Cetona, Om'aeto.

- Cortonaeillago Trasimeno. E' lanuova «offertas

Omaglo EtrlISChl di turismo archeologico ina ta l'altro jeri a

visti
dal fondo

di PAOLO VAGHEGGI

oma— L'ultima installazione di Giulio
Paolini, uno dei padri

i dell'arte concet-

tuale, & nel palazzodella Ragione di Pa-

ova ma lartista, come racconta lui

stesso, & reduce da una decade di intensa atti-
vitd: prima Venezia, per sistemare tre opere
presenti alla Biennale, poi una villa palladia-
na per una piccola esposizione. E gid prepara
i prossimiappuntamenti: unlibro, unamostra
parigina. «Ma gove ho speso maggiore ener-
gia & Padova. E un episodio importante. La
curatrice Virginia Baradel & stata esemplare
percome & riuscita a concludere un'esperien-
zanuova ger la citti», afferma Paolini.

Perché

«Una mostra per me non & un episo-
dioasestante. Tuttoilmiolavoroé pre-
sente nell'ultima cosache faccio: ¢ una
rappresentazione generale. Ogni mo-
stra quingdi & un'impresa colata,
piuttosto delicata, perché nonél’occa-
sione per mettere in scena la sugge-
stione del momento ma l'intero mio
percorso, El'occasione per fare il pun-
to della situazione, per cercare un'in-
terpretazione glofmle dell’orizzonte
che ho davanti, un'orizzonte che & co-
mungque sfuggente e che non riuscird
mai ad afferrare. Questo & il senso del-
I'installazione nel palazzo della Ragio-
nes,

A prvlﬁrlto di questo. L'arte conti-
nua a riflettere su se stessa. Ma la ri-
cerca verso cosa si sta orientando?

«In un certo senso si & riaffacciata
una certa forma di concettualismo,
perd molto diversificato dalla sua con-
notazione originale. Il concettualismo
degli anni Settanta era una sorta di
concentrata e rigorosa attenzione al
divenire stesso dell'opera, al contesto
dell'arte. Adesso la stessa attitudine
concettuale divarica i suoi obiettivi:
prende un tto esplicitamente so-
ciologico e non pit linguistico analitico, ade-
risce direttamente alla realta circostante. Per
chi come me ha navigato in acque lontane
sembra essere cosa diversa: sembraquasiuna
conciliazione, un po’ azzardata, tra una for-
ma di realismo e di concettualismon,

Per soclologico intende 1'ingresso, anche
violento, di temi come I’Aids?

«S), intendo 'interessamento, il colnvoi%:
mento in dati della vita. C'¢ una specie di a
bandono alla veritd immediata. Questo avvie-
ne non con raffigurazioni di tipo realisticoma
attraverso una consapevolezza che si filtra e
si adegua all'immagi-
ne. una
responsabilizzazione
sul sociale che rimane
sul fondo ma che si av-
vertes.

Usa? La sensazione

che ci sla un forte di-

vario con gli artisti eu-
ropel.

«Vedo accentuarsi
sempre pill questa di-
stinzione non tanto
nellasceltadifondodel
tipo di linguaggfilo
quanto nell'umore che
poi il lin io spri-
giona. Negli Stati Uniti
glieffettisonosquillan-
ti, quasi distaccati
dall’abitudine a vede-
re, e con qualche ele-
mento sorprendente.
Noi europei ci abban-
doniamo sempre pili a
una dimensione dolen-
te, partecipe, un po’ in-
tellettuale». =

Giulio Paolini

1500.

colare, con pilastro centrale e volte a botte, costruita nel I secolo a.C. con
blocchi di travertino (era la riserva d'acqua della corporazione di
pieri» del Collegium Centonarium). La spirale di una maestosa scala con-
duce in cima al campanile del Duomo, costruito nel XI1 secolo come strut-
tura di difesa della cittd e trasformato in torre campanaria alla fine del

«poim-

Maurizio Bologni

Angelo Savell
pittura i bianco

rato — Angelo Savelli ha avuto una lun-

a vita e un lungo lavoro: ma, errabon-
oesolitario, alieno dall’aderire a grup-

pi oschieramenti, dal rinchiudere inag-
gressive teorizzazioni la sua ricerca, e dal ca-
pitalizzare comunque 1 sua immagine, ha la-
sciatodiséedel proprio pensierosull’ arte una
memoria imperfetta: che in qualche modo so-
miglia a quello che & stato il suo andare lieve
nel mondo, a quel suo parlare incantato e so-
te ma che & davvero senza rapporto con

Eualim e il peso della sua pittura.

' morto qualche settimana fa: pochi giorni
rimache la Biennale di Venezia gli dedicasse
Imente una sa]a#grsonale. e poco prima
cheil Museo Peccidi Pratogliallestisseun’am-
pia mostra che avrebbe per la prima volta ten-
tato — e davvero non & cosa facile — di ricapi-
tolareitantietantidecennidiun'operositdche
non ha conosciuto stanchezze.

Oggi che quellamostrasiapre (acuradi An-
tonella Soldaini; catalogo Charta con un sag-
go di Flaminio Gualdoni), lui forse parla con

ante, Virgilio, Socrate, Platone «ed altri lu-
minari», come s'era preﬁsso di fare non appe-
na avesse viaggiato e«verso l'altra di-

Gustave
Courbet:
“L'origine del
mondo” (18686);
inalto, adestra,
latorre
campanaria

del Duomo
diChilusl

diFABRIZIO D'AMICO

mensione»; e a noi lascia questa mostra, la cui
prospettiva l'aveva incantato,

Forse si preparava, immaginandola, allo
stupore di chi l'’avrebbe visitata, Perché erano
certo davvero pochi ad avere, di quel lavoro,
una consapevolezza intera. C'era chi ri-
cordava i suoi primi, cruciali anni Cinquanta,
quando, di ritorno da Parigi, avevadato luogo,
a Romaein solidarieta con Turcato o Dorazio,
alle prime forme d'una nuova astrazione che
coniugava memorie futuriste con aggiorna-
menti ente cosmopoliti, E ¢’era natu-
ralmente chi sapeva del suo successivo anda-
re nﬁuﬁ Uniti, dei suoi lfﬂami con Jack
Two e con Motherwell, dei suoi incontri
con Kline e De Kooning, della vicinanzaconle
ricerche di Reinhardt e Newman; del suo sta-
bilirsi, infine, a New York, e della sua scoper-
tadel bianco come unico colore, unicalucean-
zi, della pittura.

Ma, acostoro, Savelliavrebbe forse indicato
con tracce dell’'educazione antica avuta
da Ferrazzi, sui primi anni Trenta; o avrebbe
raccontato del tempo subito successivo a quel

io, quando con Scialoja, Stradone e
un accendeva di caldo espressionismo la

pittura romana negli anni dell'immediato do-
poguerra: esponendo infatti con quei suoi
compagniinunamemorabilesaladellaVQua-
driennale, nel 1948,

Eacostoroavrebbe parlatoanche volentieri
dei suoi <ambienti», immaginati fra fine del
settimo e avvio dell’ottavo decennio, da Para-
dise I a Tree with 84 Tree Trunks. Ambienti che
non erano una fuga dalla pittura verso la tea-
tralizzazione clamorosa dell'esperienza este-
tica, ma un cogliere del suo «biancos la natu-
ra pit immateriale, o demateriata: meno vin-
colata alla consistenza comunque corporea,

te, flagrante, del tradizionale armamen-
tario pittorico, e pit prossima all'idea.

Idea, perd, che Savelli ha sempre piuttosto
inteso come inclinazione, o afflato, del senti-
mento che non come algida espressione di un

rogetto esclusivamente razionale. Cosi che

'immensita e l'infinitezza dello spazio di cui
sempre parlava, e che ha cercato nel bianco,
vieppitl allargando nell'ambiente questo suo
non-colore, non erano per lui dimostrabile
certezza, ma sogno avventuroso, capace di
centuplicare la fantasia e la liberta intellettua-
le di chi da quel bianco si trovava avviluppato.




