() artista plastico Giulio Paolini expde em Lishoa e fala ao PUBLICO

As regras da transparéncia
ou 0 chapéu do magico

Giulio Pl ini: “Senti a necessidade de encontrar em cada obra asua propria verdade™

—

Jodo Pinharanda

Paolini procede a andlise
exaustiva dos elementos es-
truturantes da obra de arte:
as modalidades de constru-
¢iio da imagem artistica; as
regras da representacao, da
ronstituigiio proporeional e
perspéctica na arte ociden-
tal: as questdes da interpre-
taciio do real e da reprodu-
¢iio das imagens e da sua re-
cepcio. Tudo isto o faz en-
tender o seu trabalho como
uma revisitacao histdrica e
como uma larefa de tr
paréncia.

ma vasta mostra da

obra grifica e pegas
concebidas como miltiplos ar
usticos de Giulio Paolini consti-
tul & exposicio recentemente
inaugurada no piso 01 do Cen-
tro de Arte Moderna da Gul-
benkian, em Lishoa. Ligado
desde a primeira exposicio
1964) a0 grupo yda “Arte Pove-
ra” italana (onde se inserem
nomes eomo Zoro, H- unellis
Merz, Pistole Anselmo
Paolini nunca tomou como es-
sencials 0s elementos materiais

| dro refere-st

da obra de arte ou as transfe
Tencias materiais entre o real e
a obra de arte. Antes se aplicou
na desmontagem das regras da
constituicio da imagem. [niciou
ASSiM um Jogu infinito de com-
binaches visuais e intelectuais
que encontram ne vocagao das
artes graficas uma linguagem
(quase) perfeita

PUBLICO — O seu tra- |
balho situa-se num ponto
de cruzamento preciso: o da
tradigao da cultura euro-

iA...

PAOLINT — Hoje em dia é
difici] determinar uma influén-
cia cultural do ponto de vista
geografico, ha tantas ligaches e
transferéncias..,

P.—No seu trabalho, no
entanto, hd uma precisiao
historica, cultural ¢ de civi-
lizaciio: a antiguidade ¢ o
renascimento... Mas tam-
bém hsi uma constante cita-
cao do “rocaille”. Por exem-
plo, Watteau., Que logica a
justifica? Que que tipo de |

| fontesutiliza?

R. — Evidentemente eu fa-
co sinteses, ligaghes um pouco
gratuitas. Nio sou historiador
de arte, tomo as minhas liber-
dades... A ]Ip,'am entre o “Em- |
barque para Cythera”, de |
Watteau, ¢ 0 meu trabalho re
sulta de uma associacho nin sd
formal mas também simbdlies
O universo representacional é
ainda renascentista; mas o qua-

a uma distincia
impossivel de atingir, a um ho-
rizonte em aberturs; refere o li
nite da Beleza, que estd para
além do nosso aleance. A pers-




pectiva do Renascimento pode
assim ser vista e entendida co-
mo dando sentido de distinciz a
qualquer coisa que ¢ encontra
para além da superficie da tela.

P. — E o que ¢ que estd
para além do quadro?

R. — Nunca pretendo en-
contrar qualquer coisa no qua-
dru; eu desejo por-me ao lado do
observador e com ele para
alguma coisa que se passa nal-
gum outro sitio. Essa coisa é o
pretexto e a razéo de nos por-
mos & procura de qualguer coi-
sa, séio os problemas a resolver,
¢ alguma coisa que devemos

procurar além da dimen-
sahdnrear.am

P. — Num texto de 1963
fala da busca de uma reali-
dade mais real que o real. A
que se refere?

R. Trabalho sobre a Ar-

te. Tenho a pretenséio de me |

imaginar i dentro do territério
da Arte. Estou ld em pessoa, fa-
C0 €353 passagem ou suponho
que essa passagem é possivel,
Esqueco um poueo 0 que =& pas-
sa no Mundo para me entregar
a0 mundo da Arte. Isso nfio sig-
nifica que esqueca as ligaghes
com o real, pelo contrério. Essa
contradicio estd sempre pre-
sente: por um lado a ideia de

{ue & perspectiva ja nos empur- |
rava para fora do mundo; e por |

outro a necessidade de transm-
tir essa minha ideia de uma ma-
neira ngorosa, sempre lisivel, a
necessidade de ficar em comu-

TUCAGHD. -

P. — A critica em si é
sempre um pretexto de
construcao. Germano Ce-

lant define-o como “histo-
riador” e “arquitecto™...

R. — Gosto muito dessa de-
finigio, se a merego. Do histo-
riador que nao respeita a histo-
ria..., ja falimos. Tomo cons
ciéncia desse destino construti-
vo da atitude critica da minha
geracio, mas eu construo a mi-
nha arquitectura no vazio; nio
posso dizer que faca coisas posi-
tivas

P. — Quando cita arqui-

exactamente a integrar-se
numa corrente de utopis-
R. — Gosto muito da di-
mensio arquitectonica, de tudo
0 que € possivel desenhar, de fu-
shdade do. tranpering
sibili e transparénci
Gosto de tragar no papel ou na
apresentar-se um pouco hermeé-
tico mas que & sempre possivel
de descodificar, que se abrem
sempre a possibilidade de uma

R.  Sim, confundo um
pouco os trés conceitos. Em ter-
mos de identificagiio tragar uma
linha é dar ohjectivo e objectivi-
dade, é dar a ver através de al-
guns tracos simples: espaco,

| MEmMOra. Inagem.

P. — As suas referéncias
sii0 neo-cldssicas; no entan-
to, sao entendidas fora da

estabilidade da atitude eda |
ideologia clissica. Se ¢ legi- |

| sentacio apenas se alimenta a

tima a relagiio, ponhamos a
questio do seguinte modo:
depois da eritica das van-
guardas histdricas @ repre-
sentacfo, a sua obra inte-
grauma atitude maneirista
ou barroca?

R. — Integro um espinito de |
reconstrucio mas sabendo que
as questoes se colocam em si
mesmas, dentro do sistema da

linguagem artistica. A repre- |'

sentacio pode existir mas en-
quanto problema; néo pode vol-
tar a tornar-se um canal de
transmisséo de ideias. A repre-

si mesma. E-nos dada uma
“verdade”, mas a verdade que a
representacio pode transmitir
€ muito especial: ela nio pode

mais reconstruir as leis do
mundo, limita-se a propor as
Ietsdcmmmdasuaprﬁmm

P. — Fala de uma nociio
de fim, de cumprimento de
uma etapa ca, como
se todo o caminho ja esti-
vesse feito. Isso é uma atitu-

P.— mtrmionoe@i-
rito de critica construtiva, |
de relacio activa entre arfe |
e vida, arte e politica, arte e
movimentos sociais que |
eram imagem do movimen-
g'u-rque integrou nos anos

R. — Penso gue v ultimo es-
pirito de plena construcéo his-
tirica foi o das vanguardas his-
tiricas dos ahstraccionismos.
Essa era uma verdadeira cons-
trucao estitica, e ideologica |

também. A “Arte povera” ji se
punha numa dimensio de re-
Construgao; com o limite de sa-
ber que nfio iria longe nessa ta-
refa. Eu, espeaificamente,
sempre me senti mais ligado a
uma dimensio conceptual,
sempre trabalhei em termos de
transparéncias e de espagos.

P. — As coisas hmuo

de cada vez, em cada obra,
;ﬂgmﬁ w.(]&-
ra ucao,
objecto) deve ter encon-
trado o seu espaco
&nennmusm,%

contém pedagos
m ¢ catalogos, pe-
dagos de verdade inverifi-
Cvels mas gue se podem
reconstifuir.

P. De inicio trata-

VE 85 mesmas quesioes

em obras que se mate-

rializavam no espaco

(a linha do horizonte,

o referido chapéu, os
gessos ainda

te&"LMuam;.gmundénmm

tem sido a de arrefecer ca-

dgvudemnisumtm‘ -

Goes, a de transportar tudo

para a dimensio das artes

para um espaco hi-

virtual.

R. — Até meados dos ancs

10, fiz um trabalho mais analiti-
toer mais atento ao tra-
cado linhas fundamentais

da obra de arte. Depois senti-
me mais dentro da m
de que falava; esentnﬂﬁfde
dar a dimensio teatral, a “mise-
en-scéne” das eoisas, mobili-
zando e controlandn toda a di-
mensio anquitectural de uma
ubrs,aquuopodeaerfamde-r

P. ---+ Falimos de cita-

a funcio que atribui a
este tipo de obras no con-
Juntodamnhra.'l"mum

tes, porque nan acentuar e pir
em circulagio essas imagens?
Néo é tanto por um trabalho de
comunicacio e democratizagio
mas pelo gosto que tenho desde
sempre de trabalhar em artes

graficas. Tudo o lk'eunmaiso
me fascing. w :
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