‘Giulio Paolini alla Galleria nazionale d’arte moderna di Roma

Se l'allestimento della mostra -

‘¢ un autentico progetto

‘di ADACHIARA ZEVI

: entotto opere, dal 1960

ad oggi, dislocate in
; due ambienti contigui,
.costituiscono la singolare an-
tologica di Giulio Paolini alla
Galleria nazionale d’arte
moderna a Roma (sino al 26

febbraio). E’ Partista a spie-

gnc idea e percorso in re-
ione alla sua poetica.
— Qual & I'idea della mo-
stra?
«Forse & proprio il caso di
parlare di idea della mostra
]:crché scelta, selezione e al-
estimento costituiscono un
Vvero e proprio progetto. Non
si tratta di una retrospettiva
in senso stretto. Non presen-
ta, infatti, un panorama ana-
litico e ordinato cronologica-
mente ma tenta di proporre
un’immagine globale e quin-
di attuale ure costituita
di elementi datati nel tempo.
In altri termini, allestendo
questa rassegna, io faccio
una mostra di oggi anche se
metto in scena immagini di
ieri». _
. = In che rapporto si & po-
e,m"t:m:l lo spazio della galle-

«Una delle caratteristiche
del mio lavoro & sempre sta-
i.ta la necessita di rapportarsi
. strettamente allo spazio che
" lo ospita; a maggior ragione
" in questo caso dato che lo
' spazio ¢ piuttosto inusuale,
magniloquente, simmetrico e
. monumentale». -
— Ha messo in discussio-
+ ne la situazione data?

«Non c¢’¢ ‘'mai stata, da
:parte mia, un’attitudine di
. contestazione dello spazio.
‘Al contrario, lo spazio ¢ sta-
. to in questo caso oggetto di

una sorta di decorazione. Se
=alzilo do vedi opere di-
. 'sposte in successione a for-
r mare un fregio che costitui-
~sce il perimetro generale
:'della mostra; altre opere
i come Abat-Jour, del 1986,
i corrispondono all’incrocio
+ delle diagonali dello spazio;
;. altre toccano punti nevralgici
come gli assi centrali o si di-
" spongono lungo assi longitu-
'dinali come L'altra figura.
‘Ecco infine un’opera come

Mnemosine che copre per in-
tero la parete che fa da sfon-
do a tutto lo spazio. Il visita-
tore, anziché procedere da
un'o‘:era all’altra, si trovera
accolto da un insieme di epi-
sodi che costituiscono quella
certa opera che & questa cer-
ta mostra»,

— Potrebbe spiegarne
Pimpiego nel tempo di un
tema ricorrente come la
tela?

«Si potrebbero avvicinare
la prima e I'ultima delle ope-
e te. Disegno geometri-
co, del 1960, & una tela di

iccole dimensioni sulla qua-
e avevo tracciato le diagona-
Ii, le linee mediane e tutto
quello che costituisce un di-

segno destinato a scomparire
per accogliere I'immagine
che (%H si andra a sovrappor-
re. Quel tracciato prelimina-
Te restava in attesa perenne.
delle immagini che avrebbe-
ro dovuto seguire. La pii re-
cente delle opere esposte,
Mnemosine, deri‘e1988, ]zn(fllo
stesso ruolo della prima ma
si configura come I'estremo
opposto. Siamo di fronte a
nove tele, quante sono le let-
tere che compongono il tito-
lo dell'opera, mo?lo grandi e
immacolate ma, anche in
questo caso, i singoli ele-
menti che costituiscono una
vera ¢ propria scena si iscri-
vono in un tracciato, questa
volta fatto direttamente sulla

parete, che rimanda a qual-
cosa che non appare».

— Come si concilia I'im-
possibilitd della rappresen-
tazione con la ricchezza del-
le immagini?

«Posseggo due convinzio-
ni, preliminarmente in 0
sizione, che si conciliano
solo nell’opera: una tensione
a costituire immagini che
sono perd solo I'anticamera
di quella cosa che sta oltre la
parete della rappresentazio-
ne. Questa messa in scena ri-
volta alla costituzione di una
immagine altro non resta
che la messa in scena di una
aspettativa, la presunzione di
un qualche cosa di inawvici-
nabilex. B @
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Mostra. di sculture di Giorgio Berlini

Pianeti di cristallo

di ALBERICO SALA

o spazio di luce candida
L ¢ sul fianco di un giar-

dino, ritagliato fra al-
tissimi palazzi: 'erba & ver-
de, ran uccelli la beccano.
Sui trespoli, le sculture di
Giorgio Berlini, in vetro.
Soffiano nella mente le vi-
cende di questa materia di
fuoco e di luce, dall’Egitto
alla laguna veneta, dai fasti
dell’Art nouveau, agli eser-
cizi dell’Optical art, tra feno-
meni percettivi e cinetici. Ma
il pensiero insegue Marcel
Duchamp, che sbarca a New
York con una sfera di vetro
colma d’aria di Parigi; che §i
accanisce lucidamente, mi-
steriosamente sul grande ve-
tro della Sposa.

C’¢, fra le sculture di Ber-
lini (confidano, tutte, la ten-
sione, lo spasimo del transito
dall’artigianato, senza morti-
ficarlo, anzi, esaltandolo, al-
larte in purissime forme),
un cristallo policromo:
Amazzonia. Lo sterminato
polmone verde, pur nella ni-
tida fissita, sembra respirare,

nella trama degli alberi, del-
le vene d’acqua, della calotta
azzurra del cielo.

Con diverse tecniche, la
creativitd di Berlini & inter-
venuta a fondere suggestio-
ni, fantasie, magie, nessi;
«cordialita — come scrive
Raffaele De Grada nel cata-
logo Electa — fra scultura e
vetro». E Attilio Rossi ram-
menta che a Brera, Berlini,
ebbe come maestri Messina
e Marino Marini; anche se,
ora, si pensa, piuttosto, ad
Arp ed a Moore, magari a
Brancusi.

Uno scultore, insomma, in
una materia antica € nuovis-
sima, ardua ed insidiosa, ma
che qui s'¢ risolta, felicemen-
te, in forme sigillate ed ine-
sauste. Reclamano titoli pin
segreti: sono, incessante-
mente, altro da quel che ap-
paiono, pianeti di luce e di
colori, stendhaliana cristal-
lizzazione di sentimenti @
GIORGIO BERLINI
Galleria Cortina
Milano, sino al 23 dicembre

Opere: & sriiniles faealo s
Mao tse-Tu

di RAFFAELE DE GRADA

di neve imminente, davanti al-
lo storico edificio del manége,
il luogo dove si addestravano i cava-
lieri, di Leningrado, una piccola
folla attende I’apertura della mostra
del pittore Ilja Glazunov che viene
da Mosca. Il catalogo & stato esauri-
to subito. Non & un caso singolo
perché in tutte le grandi mostre oggi
Bresenli a Leningrado (I'arte in
nione Sovietica dalle avanguardie
al 1940; la comﬁleta antologia di
Cazimir Malevitch, entrambe al mu-
seo russo) i cataloghi sono stati
bruciati nel grande concorso di folle
ingenti. Ma il caso Glazunov & spe-
ciale perché non si tratta di pere-
strojka, cioé di vedere con curiosita
opere che erano sepolte nei depositi
dei musei e che rinnovano per il
pubblico il panorama storico deli’ar-
te russa di questo secolo. Glazunov
ha raggiunto una gran fama come
pittore di opposizione e non nascon-
de il suo dissenso dal regime sovieti-
<o indipendentemente dalla linea di
democratizzazione di Gorbaciov.
Entrando nella grande aula;del
manége ci si imbatte subito nelle due
grandi tele issate come pennopi a .

_Sono una coltre di nuvole dense
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