ILANO — «Si pos-
sono passare anni e
-, anni ad evocare
fantazmi — dice Giulio
Paolini — e finalmente tro-
varsi, per abbandono, per
attrazione, di fronte all'ap-
parire di quel fantasma.
Come accadde al Marino di
Borges che, al limite della
vita, vide "la rosa, come
poté vederla Adamo nel
Paradiso, e senti che essa
stava nella sua eternith e
non nelle sue parole”s.
L'artista sl aggira fra le
bianche stanze della Gal-
leria Marconi, sistemando
delicatamente una foglia
d'alloro, caduta da un cu-
scino dorato, sistemando
un frammento di gesso {ra
i profilt di due del che si
ironteggiano, raddrizzan-
do una cornice nient'affat-
to storta, sfogliando le lito-
grafie dl Les fausses confi-
dences, appena pubblicate
da Elnaudi.
Da pochi glorni Giulio

Paolini espone, su due pla-.

ni della Marconi, una deci-

na di nuove opere, mentre"

a Lione si & aperta una re-
trospettiva che abbraccia
i cltre venttann! del suo la-
sine», «L'exil du Cygnes,
«Les fausses confidencess,
sono | titoll dl alcuni suol
guadri, valletti che abitano
le attese del «farsi artes,
glovani semidei che non ri-
trovano il mare che Il ri-
portiall’isola di Afrodite.
Genovese, nato nel '40,
ma torinese dl adozione,
Paolinl & oggl considerato
uno del pittorl piu interes-

santi sul plano internazio-

nale, con mostre in Musei e
Gallerie, a Parigi, Londra,
Zurigo, Colonia, New York,

Fra gli artisti della sua
generazione ¢ quello che
| ‘ha fatto della «rifiessione

. sulla _plttura= la propria

poetica. Ha incominciato
ridisegnando la squadra-
tura del foglio da disegno,
ha esposto quadri che era-
no telal e cornicl, ha impri-
glonato barattoli di pittu-
ra, disegnato gli ateller do-
ve erano nati graadi capo-
lavorl, cercato negli -auto-
ritrattis dei Maestri Antl-
chi gli atteggiamenti men-
tali di chi dipingeva. ha
esaltato 1l modo dl far pit-
tura pli che la pittura
stessa.

— Quando si parla della
sua pittura si dice «pove-
ras o «concettuaies. Per-
ché?

«Fra il '67, '68 ho esposto
in mostre che per comodita
del pubblico erano definite
"arte povera”: raccoglieva
la pittura analitica, con-
cettuale, povera. Sento pii
affine al mio lavoro il ter-
mine "concettuale”. Carat-
terizea gli artistt anglosas-
soni, che hanno rinunciato
all'immagine per sostituir-
la con testi scritti, argo-
mentazioni. Ma {o non mi
sono mai allontanato dal-
Uimmagine, ho continuato
a pensare ai modi in cui
limmagine pud darst».

— Nel suol quadri c'é so-
vente il richiamo ai miti

grecl. Che valore ha perlei - .

il Mita?
«Il mito & qualcosa che
funziona a due livelli, &

Giulio Paolini: «Empedoclen, 1980

A colloquio con I’artista che espone a Milano e Lione

Paolini: il mio quadro|
lo crea
anche lo spettatore

un'area iconologica che mi
appassiona perché non c'é
dato figurale di partenza e
mi place allora immaginar-
lo, e poi mi interessa come
dimensione, il suo star die-
tro ad ogni possibile imma-

gine che puod affacciarsi al-

la telas.
— Perché ¢’'¢ sempre poco
colore nel suol quadri?

«Il colore é un ingredien-

te dell'immagine che arriva
a definirla, é una sigla ulti-
mativa. Rende [opera
quella che é. Nella mia ope-
ra che si chiede "come po-
trebbe essere” il colore, non
fa in tempo ad arrivare.
Per quesli motivi preferi-
sco disegnare che dipin-
geres.

— In questa «pittura
mentales che posto ha il
sentimento?

«Ha un ruolo inconfessa-
to ma fondamentale. Senza
questa “debolezza” non so-
lo non ci sarebbe una linea
sulla tela ma neppure la
telan.

~— Oltre al miti nella sua

.ricerca ci sono gli echi di

Poussin, Ingres, Lotto,
Raffaello, de Chirico. Che
valore da alla pittura clas-
sica?

«I pittori che oggi consi-
deriamo classici avevano
gla nel loro tempo una di-
mensione classica. Se l'era-
no data. Avevano una sorta
di abbandono verso una
quieta regola che sentivano
come non ptit da inventare.
In loro non c'era la palese
necessita di superare qual-

. cosa, ed era questa assenza

arenderli imprevedibilis.
~— Che senso ha allora

. I'Avanguardia?

«Oggt lavanguardia, se
alla parola sl pud attribui-

re valore, & uno stato di ne-
cessila assoluta, non espli-
cita, un progetto che non
segue un codice mei con-
‘fronti dell'opera, né della
stessc personale ricercas.
— Nella sua pittura c'¢
molta scenografia, teatra-

«Perché ho sfiducla ad
attribuire un termine di as-
solutezza e definizione alla
superficie del guadro, Cosi
la scena finisce col costi-
tuirsi attorno, dietro, da-r
vanti glla lele, E' il qguadro”
che asstste a quanto gli ca-
pita intorno, e lo sguardo
dell'autore e dello spettato-
re creano l'immagines.

— Qual & oggi il rapporto
artista-opera-pubblico?

«C'¢ un incremento di
curiosita intorno al feno-
meno dell'arte. Ma questa
crescita finisce per coinci-
dere con linteresse per la
spellacolarité e curiosita
che questi fenomeni solle-
vano, piit che con la natura
del lavoro stesso. C¢ piit
interesse per gli artisti che
per il loro lavoro. Non si
nominano mai le opere, si
fanno cognomin.

— Lel era contrarlo al-
I'invio dei Bronz! di Riace
a Los Angeles?

«Non li avrei mandati, .

perché questo bailamme di
trasportt, questo allonta-
nare dalle radici mi pare
sia una cosa dissennata.
Ma non mi accodo a chi di-
ceva: "no, perché no”. Per
dirlo bisognava avere cura
in ben altro modo di quan-
toabblamo in Italia».

— Lef usa spesso foto-
grafle, fondali dipinti da
altrl pittorl, quadri della
tradizione classica, calchi

- dro viene il suo progetto?

in gesso. Qual ¢ 1l significa-
to di questi materiali «non
suois? =
«I materiali differenti di
"eui mi servo non sono tec.
niche formative dell'imma-
gine, sono materiali che ri-
feriscono di qualcosa, sono
gid, a loro volia, copies.
' '— Per lel prima del qua- -

«No. E' il guadro che vie-
ne a costituirsi come tra-
_Sparenza del suo progettos,

Giulio Paolinl continua
‘acamminare fra un angelo
del Canova (iArias) che
sembra farsl risucchiare
dalla vertigine di un cielo
fotografico e un quartetto
di leggli («Scene di conver-
sazlonen) che hanno impri-
glonato le note dl un con-
certo nella loro descrizio-
ne. E continua a parlare di
fantasmi raggiuntl: larosa
glalla del racconto di Bor-
ges, le fragole dipinte da
Chardin, le peonie di Ma-
nel, ma raglonandocl su
come un Monsleur Teste,
riflettendo sulla pittura,
esprimendo ldee e chimere
dl un artista che aspira al-

‘ la «pur relativas compiu-
tezza e perfezione. Non te-
mendo il rischio dl insegul-
re il Marino di Borges, o
guelle altre creature df
carla come Frenhofer, il
pittore de Il capolavoro
sconiosciuto» di Balzae, o 1l
«Paolo Uccello» di Marcel
Schwob, che credeva dl
«poter mutare tutte le 1l
nee in un solo aspetto idea-
le. E volle concepire I'uni-
verso creato, cosl come es-
50 si rifletteva nell'occhio
di Dio, che vede scaturire
tutte le figure da un centro
complessos.

Nico Orengo




