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Giulio Paolini |

“M on travail s’arréte toujours a la frontiére de ’oeuvre:
il est toujours projet.
Il reste en équilibre a la limite de 'imaginaire.

Du 20 janvier au 18 mars le
Nouveau Musée de Lyon (Villeur-
banne) a accueilli, en tant quiar-
tiste invaté de I'année, Giulio Pao-
lini qui présentait une rétrospective
de son ocuvre. Plus que d’un sim-
ple accueil, il s'agissait d’une colla-
boration gui a pris corps toul au
long de "année.

Toutes les possibilités ont été

laissées & Paolini pour l'organisa-
tion ¢t Tagencement de exposi-
tion. possibilités gu'il a largement
développées avant de les exploiter.
Dans I'espace qui lui est livré Giu-
lio Paolini développe un parcours,
en condamnant une porle, en pla-
nifiant Iz visite, il donne un “sens™
i la dérive du spectateur. Celui-ci
marche dans les pas du créateur qui
a accepté de le gmder,
Giulio Paolini: S'ai refusé Foptique
chronologique, afinde favoriser un
cheminernient spatial pluridirec-
tionnel. dégagé de la comrainte
temporedle.

Cheminement conceptuel o
Paolini & laissé les oeuvres se grou-
per par affinités personnelles. Au
centre une piéce charniére, gui
marque Je passage. espace ouvert
de tous ¢ O1és mais pourtant limité.
cerné par 'univers de la mimésis:
lieu privalégié qui abolit le temps et
'espace en les stigmatisant par la
répétition. 1'hypnose du double.
Mimest  (1975). Dimostrazione
('74), Apzollo e Dafne (78). Empe-
docle ((RO), l'image au il du temps:
le Double. La Doublure ('73):
scheme trapézoidal sur une toile a
la surface clouée en son bord infé-
ricur. Une salle que Paolini a bap-
tisée: refler de limage.

Le reflet. préoccupation tou-
Jours saillante de son oeuvre.
Reflet de I'image tangible, en une
rematérialisation: le moulage; en
une démnatérialisation: sle miroir;
reflet de I'imaginaire, de I'idéec: la
perspective, I'écriture. Un dédou-
blement quiopére formellement en
une oeuw re gui n'est elle-méme que
Iimage. 1¢ dédoublement de la dua-
litéartiste art, de la dualité de Fart
¢n son essence. Rapport qui s'ex-
prime en un langage double: de
I'objet. du peintre: dans le langage
du double: de I'art. La on 'art est
simulacre le double agit comme

40

Chaqgue idée pose un probléme en soi:

comment peut-on la rendre visuelle?”

Cather

simulation, I'artiste comme simu-
lateur. toujours en proic a la mysti-
fication, face & un art qui se décrit
comme licu commun du savoir et
du voir. Cela a travers des techni-
ques différentes: le moulage en pla-
tre Mimesi, Elegia, Empedocle...
fragments moulés d'un art dit anti-
gque. Mimesi: deux moulages se
font face. identiques. Deux repro-
ductions d’'une méme ocuvrec ou
plutdt une copie et sa copic. oeuvre
en contemplation d'elle-méme. La
photographie, Diaframma & (*65).
867 ("67). photo-entité, jusqu'a la
photo “double™: de I'objet. Dinios-
trazione ("74) (pupitre et photo de
pupitre). du moulage. Apollo e
Dafne ((78) (main moulée +
photo). La perspective, affrontée
tout au long des 23 années de pro-
duction. mise en reflet dans la pein-
ture. Le miroir, gui inscrit la dua-
lité spectateur, oeuvre par la liaison
du renvoide l'image. le jeu perma-
nent de I'écho: peut-étre le seul
élément bruyant de locuvre de
Paolini.

G.P.: Le miroir “donne une vision"
de Foeuvre. Il marque la frontiére
au dela de laguelle limagination
Sait Focuvre, oeuvre toujours au
deld du voir ou du percevoir,
dépassant le tangible. Miroir. pho-
tographie. moulages, perspective,
sont des technigues de copie dite
“exacte’”, en fait illusion du vrai.
C'est dans Fespace tangentiel entre
f'oeuvre et lillusion que se crée le
vrai. Le vrai funcrionne au dela et
avani Fillusion, il crée le vide entre
Fobjer(le plaire) et le public, le vide
au dela de la surface (la perspec-
tive), le vide masqué par une image
virtuelle (la photographie).

Entre le concept et le vrai s’in-
sinue le matériau; comme entité ou
comme fragment, résultant d’une
brisure qui se définit plus comme
partition, comme décomposition
que comme éclatement aléatoire.
G.P.: A lanalyse, la rigueur, la
géoméirie de mes premiéres oeu-
vres asuccéde ta théarralité, lamise
en sceéne - qui woublient jamais
leurs racines analyiiques, mais
posent différemment les questions
sans réponse de lart. Dans un
premier temps, f'ai fait- de nom-
breux ravaux a séquences, en
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séries: construction d'un discours
dispensé en fractions, réguliéres ou
non. A cette démarche, dans mes
fravaux récenis, j'ai substitue I'in-
verse: 'éclar, qui casse cer ordre
séguentiel er ses limies, jusqu'a
atieindre lesprit méme de la repre-
sentation. La mise en scéne étant
ainsi fa manifestation d'une impa-
tience.

C.G.: Impaticnce sans colére, car
ces petits morccaux restent tou-
jours bien faits. jolis...

G.P.: Merci. Aucune de mes
weuvres n'est manifesie de effer
réel d'une cassure, elles ne sont pas
lerésuliar d'une colére physique. Je
privilégie toujours limage, qui
dépasse les élements constitutifs,
el dir’,

C.G.: Qu'en est-1l de la photogra-
phie? Dans celles que vous montrez
ici, vous Etes toujours physique-
ment représenté...

G.P.: Dans les années 65 [ai
découvert la photographie pour
mon oeuvre. Elle me donnait une
“image”, apres lanalyse du maté-
riau er de la surface jarrivais a
F'image reelle, au substitut direct
du réel. La photographie met
directement en scéne le rapport
constitutif de loeuvre: larencontre
de lveuvee et de Fhomme (le
public)a travers lattestation d'au-
thenticité que délivre lartiste.

_ Une guarantaine d'oeuvres ex-
posées, ¢t une absente: la couleur.
Oeuvres en blanc, noir, transpa-
rence cl espace, qui n‘intégrent la
couleur que pour la nier, a travers
I'épuisement de la gamme chro-
matigue.

G.P.: La couleur estun facieur épi-
sodique, qui inscril une situation
définitive, une complétude. Mon
travail 'arréte toujours a la fron-
tiére de loenvre: il est toujours pro-
Jet. Il reste en équilibre a la limite
de 'imaginaire. La gamnie chro-
matique est l'équivalent de I'ab-
sence de couleur; réunir toutes les
couleurs ¢'est visualiser la notion
méme de couleur, concréliser son
univers, atteindre le blane. Je ne
ressens pas le besoin de privilégier
une couleur.

C.G.:Sil'orintervient ce n'estdonc
pas comme couleur mais comme
matiére, ou plutdt comme sujet; les

draperies dorées représentent-elles
pour vous le précieux ol e
clinquant?

G.P.: L'or souligne 'objer myii-
gue, inscrit le sublime; ¢'est indi-
carion élémentaire de Chommage,
un impondérable qui  tend a
labsolu.

Blanc, or, sublime, en théorie

images de pureté, de propreté. De
plus un travail toujours soigné.
minutieux. Et pourtant, 20 ans
aprés les premiéres oeuvres, les
marques du temps se font voir,
: sures, dégradations qui minent
I'apparence - perversion du sens? -
une démonstration que trahit la
besogne.
G.P.: [l jaur avoir conscience
qu'une perfection est loujours mise
a l'épreuve de l'espace, tout objet
que l'on produir dans Uespace res-
sent .I’a !'Ufrh‘f)!f”” (.!(’ cel L‘_\'lf)ﬂ{'(’ ef
du temps. L'outrage ne me ouche
pas car je w'ai pas une notion for-
melle de la forme: la forme est tou-
jours une théorie sur la forme. se
présente towjours elle-méme com-
me dualité.

Processus du temps qui repro-
duit sur le moulage I'empreinte
qu'il avait apposée sur l'antique
original, par lequel reprennent
existence ces scories gu'il avait
fallu éliminer pour atteindre a la
vision d’'une beauté dite parlaite
Processus toujours subjacent &
I'oeuvre de Paolini, ocuvre que
stigmatise le regard; un art prophe-
tique mais qui prophétise le passé,
a travers le statut d’une image qui,
comme le disait Barthes: “est re-
présentation, c'est 4 dire en défini-
tive résurrection.™
C.G.: Vous créez unc oeuvre gui
par son “faire” lie concepl ct
artisanat...

G.P.: Oui, a la différence des
ariisies concepiuels rigourenx an-
glosaxons, notre culture, noire
nature, notre mémoire dictent a
notre art la nécessité d'étre positif,
lisible. Le travail conceptuel, ana-
Iviique esi toujours mis a Fépreuve
de limage. Ainsi je n'ai jamais
défini quelque chose sinon a fra-
vers la tentation de définir une
forme, l'image.

C.G.: Pourtant en 1971 vous pré-
sentez The encyclopaedia Brita-




nica, page encyclopédique, authen-
tifiée et signée de votre main.
G.P.: C'est vrai; mais cetie page de
Fencyclopaedia Britanica présente
la définition de Uinfini, la litho a é1é
tirée en exemplaires infinis, il s’agit
la toujours d'une image: le 1exie
devient image parce qu'il va éire
véhiculé comme objet. J'ai ainsi
quelquefois urilisé les arguments
critiques eux-mémes pour donner
une inmage ariistigque.

C.G.: Chacune de vos ocuvres est
une image, chacune est une his-
toire. Quelles sont les parties res-
pectives de I'idée, de I'histoire, de la
forme, de la mise en scéne dans
I'élaboration de 'oeuvre?

G.P.: L'histoire précéde I'idée. Il y
a toujours quelque chose a dire,
toujours une chose dite. La forme
intervient comme réponse au pro-
bléme posé, probléme qui est en
fait le suivant: comment Ihistoire
peut-elle devenir “quelque chose
que l'on peut regarder”. Chaque
idée pose ainsi un probléme en soi:
comment peut-on la révéler, la
rendre visuelle? La mise en scéne a
loujours été une partie de mon tra-
vail, comme image. Elle s'exprime
COnme une progression, un cres-
cendo jusqu'a Fultime limite de
mon travail. Elle déplace l'image;
au point ot l'image a répondu a la
question originelle de son autopré-
sentation elle la précipite au dela
des limites prévues.

C.G.: Dans votre derniére oeuvre
Triomphe de la représentation ¢'est
la perspective, élément important
dans votre travail, que vous mon-
trez & travers une présentation de
sa structure et de sa nature méme,
comme une “mise en boite™ exhi-
bée de I'art. Quels sont les pro-
blémes posés par cet abime de la
perspective dans I'art?

G.P.: La perspeciive est le dernier
Jalon de la mise en scéne. Elle veur
imposer une distance entre ce qui

Ritratto dell'artista come modello.

Sfaces différentes du

s¢ f’a-’-“‘ sur f" murer lrl' .Fp('{'fﬂﬂ.’"!.
Moi-méme je regarde ce travail
avec étonnement, car ce que j'ai
voulu metire en évidence c'est cette
possibilité qu'a l'oeuvre de propo-
ser a l"artiste une transcendance, la
perception d'un au-dela. Cest une
oeuvre qui donne a celui qui
regarde l'impression d'étre la a
admirer sans pouvoir “connaitre",
participer; l'artiste s'interposant la
entre le public et l'oeuvre.

Le long des années et du che-
minement méme du temps, I'oeu-
vre de Paolini présente et se repré-
sente par le labyrinthe. Labyrinthe
présent ici un peu partout: dans le
parcours spatial créé, dans le par-
cours temporel, dans celui de
I'idée; dans le jeu de I'échiquier
(Locus Solus, '75), dans la diffrac-
tion du champ visuel (Vedo, '69),
point de départ de I'histoire dans
La maison de Lucréce, point de
départ de la conception dans la
grande galeric des portraits: Del
bello intelligibile. Mythe et jeu, il
crée I'action, entraine la participa-
tion, provoque le détour, impose le
faux fuyant
G.P.: Jintroduis toujours dans le
cariésianisme des accidents, des
doutes, des questions. Le laby-
rinthe est symbole de dualité: il est
tracé, mais on ne sail pas ot il
méne. Le parcours met en question
la perception du public. Dans La
maison de Lucréce il constitue le
point de départ physigue de l'oeu-
vre. Je swis parti d'un fragment de
plaque en relief, dessin de laby-
f‘]‘?”h(’ qh‘i se H'(H!l'a” Sur un H‘('T
murs de la maison de Lucréce a
Pompéi. J'ai reproduit quatre fois
ce fragment en plitre, chacun des
quatre fragments révélant quatre
visage du
poéte.

C.G.: Le visage du poéte, c’est celui
de I'art?
G.P.: Oui.

En 1968 Paolini crée Néces-
saire, pile de papiers blancs. Dans
les ocuvres ultéricures I'écriture
s'inscrit sur la surface. Ecriture de
I'artiste, écriture manuscrite, tra-
cée au crayon 4 papier; interven-
tion personnalisee fixée dans I'éphé-
mére. Le langage est employé
déchargé de sa fonction d'élucida-
tion, le texte n'a pas de valeur
répressive mais au contraire con-
court a une libération ludique, ins-
crit dans l'espace de l'ocuvre un
lieu infimment disponible d’inves-
tissements subjectifs. Car I'écriture
n'est pas ic1 descriptive, ni contrai-
gnante; elle n'est qu’allusion, ce qui
est dit n'est pas ce quisera entendu.

Del bello intelligibile se déve-
loppe sur toute I'étendue murale
d'une piéce. Galerie de poriraits,
qui ne sont pas portraits d’ancétres
mais de culture, arbre généalogi-
que de la grande famille des thé-
ories artistiques. Portraits plus
intervention - un peu scolaire peut-
étre. dans sa jolie mise en scéne -
mais nous sommes au pays de
rhétorique... de l'artiste qui mar-
que le mur, la feuille.

G.P.: Del bello intelligibile est la
reproduction en plusieurs exem-
plaires encadrés d'une bibliogra-
phie de 1extes de théorie de lart,
rendue  volontairement  illisible.
J'ai chaque fois écrit @ la main l'un
des titres qui composent la liste.
Par l'écriture je pense donner un
au-dela de U'image. L'écriture est
towjours copiée a partir d'une
situation originale. Je parle “a tra-
vers" mon écriture.

C.P.: 1968, feuilles blanches, et
période d'agitation politique, Avez-
vous subi une influence quelcon-
que des événements politiques en
Italie?

G.P.: Non. Les événements de 1968
en lralie étaient surtout un reflet de
Fextérieur. On a assisté a un effet
de mise a niveau culturel, mais pas

a une vraie action originale. Le
mouvement est devenu plutér une
académie de la contestarion.

Sur 23 ans d'activité une préoc-

cupation constante, qui n'est pas
un fil conducteur rigide mais un fil
tressé, noué, qui brode le temps et
I'espace: le Beau. L'inspiration du
beau a travers I'antique, les grands
maitres de la renaissance, du
XVIlleme; la concrétisation du
beau dans la forme, rapport subtil
et gratifiant de l'artiste avec sa
création,
G.P.: Le beau m'a toujours “ma-
gnénsé”, C'est une mémoire, el
pour un artiste mémaoire et objectif
se confondent”.

Beauté, sujet qui réapparait
dans les ocuvres les plus récentes.
Mnemaosine, sous titrée: “les char-
mes de la vie” est une oeuvre élabo-
récentre'81 et '83. Grand ciel peint
sur toile, que couvrent deux petites
toiles et les fragments en papier
d'une surface qui s'inscrirait sur le
schéma de base. Une ocuvre qui
prend place dans un cycle, détailde
I'agrandissement d'une oeuvre de
Watteau. Mnemosine c’est la mé-
moire du beau, d’'un beau et de son
créateur. Oeuvre qui pose une
question immédiate: la mémoire
s'imprégne-t-elle toujours de la
beauté de l'oeuvre initiale?... Ré-
ponse réservee.

A ses ocuvres exposées Paolini
en a ajouté une en vente a lentrée:
le catalogue de I'exposition. Ou-
vrage qui est art et livre d'art, tra-
vail d’'une année, travail sur le texte
et Iimage, sur l'idée et la forme,
travail en bref de Paolini sur son
ocuvre, dans son ocuvre. Ouvrons-
le: Giulio Paolini nous regarde,
comme lui-méme a été touché du
regard de son art, comme un jeune
homme regardait Lorenzo Lotto...
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Trionfo della rappresentazione.
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