"Un quadro, prima di essere un cavallo, una donna nuda o
qualunque altra cosa, & essenzislmente una superficie piana,
ricoperta di colori disposti secondo un certo ordine", Con
queste parole Maurice Denis, circa cent'anni fa, osservando
un dipinto capovolto sul cavalletto del suo studio, apriva
inconsapevolmente la contesa,

pi 11 a poco, Wassily Kandinskij componeva deliberata-
mente il suo "primo acquerello astratto". Magritte, dipin-
gendo invece scrupolosamente una pipa, si preoccupava di av-
vertire l'osservatore che "Ceci n'est pas une pipe”, Piﬁ re-
centemente, Baselitz giungeva alla determinazione di capo-
volgere, e quindi di negare, le tracce figurative dei suoi
quadri,

Approcci diversi allas ricerca della veritda oltre i confini
del vero, che fanno perd seguito, tutti, alla scopertas di
Nicéphore Niépce, alla possibilitd ciod di fissare la realta,
tale e quale, su una superficie piana, grazie alla fotografia,

Ancor prima, del resto, Ingres, sottraendo il corpo del-
1'0dalisca alla veritia dell'anatomia per consegnarlo alle re-—
gole del disegno, commetteva l'"errore" di sgombrare lo sguardo

dagli obblighi della verosimiglianza.

Ma & Duchamp che, inconsapevolmente, chiude la contesa:
il "ready-made" non & forse la rappresentazione dell'asstra«
zione dalla rappresentazione della realta?

E' la rappresentazione, insomma, che apre e chiude gli



occhi sul visibile, che illumina, oscurando le stesse ra-
gioni da cui muove, quello spazio che 8i inoltra al di 1a

del nostro sguardo, reale o astratto che sia,
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