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Contrappunto
(punti e linee di un disegno)

Giulio Paolini

FHo incontrato Fausto Melotti la prima wvolta nella primavera del 1967, durante I'allesti-
mento della sua mostra alla Galleria Notizie di Luciano Pistoi a Torino.

Lo conoscevo dal 1935 (anche se l'anagrafe afferma che sarei nato soltanto cingue anni dopo, nel
1940) dalle pagine che illustravano le sue opere esposte in quell anno alla Galleria del SMilione a
Milano.

Di quel primo incontro a Torino ((Melotti aveva allora sessantasei anni, o ventisette) ricordo
che mi sembro innanzitutto pilt giovane: pii giovane di me, voglio dire, e forse lo era se con-
sideriamo la densiti di episodi nei miei primi anni di attivitd in confronto alla decantazione
e alla rarefazione che, per le ragioni piil diverse, avevano diluito o addirittura sospeso le sue
esperienze in quello stesso periodo.

‘Dopo quel primo incontro abbiamo continuato a vederci sempre piit frequentemente (e affer~
tuosamente, vorrei dire). cAnche dopo la sua scomparsa, nel 1986, I’ho incontrato pii volte
Jfino a ritrovarmi oggi a compilare la serie dei punti che qui di seguito (e in carattere corsivo)
evocano un dialogo, tentano una corrispondenza con quelle sue linee pubblicate a suo tempo’.

1. Che ora e?

Lopera d’arte nasce nel momento in cui tu vedi e ascolti.

E questa data continuamente mutevole & la sua vera data di nascita.

Se ogni frase, ogni parola tende a congiungersi (a precedere o a seguire) a quanto gia detto o si
dira (e questo vale anche per ogni punto, linea o figura di un disegno), allora il Tempo é come la
Jfalsariga sulla quale si dispongono la luce abbagliante di una visione o il vuoto cieco del buio.

Chi entra nella storia non entra nell’eternita.
La storia & ferma a qualche secolo e not, vecchi, sappiamo ormai cosa sia un secolo: niente.

Leggevo proprio ieri: e gli alieni non comunicano & perché non sanno che siamo qui. Lg civilta
piit vicina, presumibilmente, é a non meno di un migliaio di anni luce: adesso loro vedrebbero la
Terra come era mille anni  fa, non avrebbero alcuna ragione di trasmettere segnali verso di noi.
Potrebbero iniziare a farlo tra circa 900 anni, quando e se riceveranno i nostri primi segnali
radio. “Poi pero, ce ne vorrebbero altri mille perché la loro risposta arrivi qui”.

L’infinito contiene gli infiniti infiniti. U'infinito ¢ un singolare plurale di se stesso.

Ho sessant’anni. Sono passati come un lampo. Tre di questi baleni a ritroso e potrei vedere
Mozart a Salisburgo. Dieci, ¢ potrei incontrare Petrarca ad Avignone.
Venti, dico solo venti di queste inczie e udrei il corno di Orlando di Roncisvalle.

Alleta di settant' anni compiuti mi trovo a muovere i primi passi in un'area dove il dia-
gramma delle forze in campo & sensibilmente mutato: dico “sensibilmente” perché il muta-
mento riguarda proprio la sensazione che si prova nello stare al mondo, nello stare in pieds,
pur senza aderire saldamente al terreno ma restando comunque correttamente in equilibrio.

I1 bello, come la morte, tienc dell’aldili. 11 sublime ritorna stranito sulla terra. Nel subli-
me & sempre drammaticamente presente, anche se sottintesa, l'alternativa del brutto o
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delloscure. Nel bello (Raffaclle, Mozart) tale alternativa scompare e cid lo rende tanto pi
misteriosa. In Mondrian questa alternativa diventa antitesi ¢ il pathos viene ucciso. Negli
espressionisti, al posto d’essere suggerita, cssa & conclamata, e Popera darte, creatura deli-

cata, si annulla.
2. Mettersi all'opera

Dalla terra con occhi sognanti guardiamo il mare

e quando siamo in mare guardiamo la terra come in sogne.

Punto di domande. Un'opera d arte non produce attesa di una risposta, ma resta immobi-
le, sospesa a mezzaria. .. dovesse mai prendere la parola e dichiararsi, prima ancora di voler
Essere presa in considerazions, chiederehbe semplicomente di essere, di appartarsi dove ¢ come
suggerisce ['intenzione che I'ha dettata. Inutile accoglierla con 1f vispetto e gii onori abituali,
meglio una corretta e sensibile discrexione: a misura, appunto, del messaggio che non dit ma
che chiede di ascoliare insieme a noi.

La melanconia & 'anima stessa dell’opera d’arte,

perché restimonia melanconicamente la nostra perduta armonia.

L'ambiguita come aspetto delia melancoria ¢ componente qualificante delopera d’arte. Poche
vplté presente in Kandinsky, essa lo & sempre in Klee ¢ lo avvalora.

cAffidarsi ma diffidare dell infida materia. .. taglierle peso.

Stupide amore della materia. ..

L'arte non nasce plasmata o forgiata o compressa sotto vuoto;

come Minerva nasce dal cervello. Molte opere d'arte conclamate si rivelano nate da up’idea
artigianale, tutta prevedibile. Un muro invalicabile, il muro della poesia, preclude la cictadel-
la dell’arte.

Li dentro le idee passeggiano nude.

3. Punto di fuga

D dove viene questo impegno morale che per ora st veste solo di ribellione?
Siamo sensibili alle onde d’infiniti pizanti,
Sogniamo l liberta dai caporali, dagli oligarchi, dai henefattori di qualsiasi specic.

Sogniamo d’essere sali.

Da pirs parti sempre pin viene vaccomandata la libertd, lindipendenza di pensiera. .
Indipendenza da che cosa? Forse per cedere al nemico n.1, ovvers “essere se stessi”?

1l peccato ariginale (Tequivoco del presunto ruolo sociale attribuito all artista) si misura con
Pillusione di potervisi “autorevalmente” sottrarre (Fautore in esilio volontario dal monde),

Non sapendo come cavarsela, la natura ci fa morire.

1l mondo (dell'arte) & colmeo, saturo di woci e gesti clamorosi dettati dal “determinismo” degli
auteri ¢ dalle loro missioni salvifiche o fondamentaliste, comunicate ¢ tramandate innalzan-
do la bandiera dell’‘arte che salverd il mondo”, “Performances, prediche, precetti ¢ invocazxio-
al... vodl tese a proporve (o imporre) soluzioni non richieste e soprattutto non necessarie alla
sacrosania autonomia della bellezza “impassibile” che Winckelmann gl attribuiva alla sféra
dellarte,

4. Visione privata

I punto non é centrare il bersaglio, ma scegliere la mira. .. il resto viene dopo.
Quasi ventanni mi sono occorsi per arrivare a tracciare (era un giorn di settembre del 1960) due
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finee vosse, in diagonale, da quelle deferminare quativo punti — ¢ da quelli g altri quartro — neces-
sari per Himitare la porzione di spazio che avrei chiamato Disegno Geometrico. Ero cosi arrivato a
trasformare porzione in proporzions”, memoria in “durata’, ma (ova ko so) non b sapeuo.

Nello sviluppo inconsapevole, ovverosia nello sviluppo controllato e per altro verso incontrolla
bile, di turta un'opera, la prima linea tracciata gia ne tiene ¢ manifesta il canone.

Essere o rappresentarsi?

cMagari senza formularia esplicitamente, ma affrontandola giorne per givrno, [artista fa
sua Pincognita che senza fregua, ¢ senza neppure essere di volfa in volta svelata, SEIpre si
trasforma sotto 1 suoi occhi.

Lartista inizia la sua opera appoggiandosi ai dettami del proprio credo estetico.
Poi, fattori sconosciuti e di contrabbando si sovrappongono e alla fine si trova

padre felice di una creatura nata da un orgasmo imprevedibile.

Lartista deve avere un credo, ma, penso, lo “deve” anche tradire. Altrimenti, prigioniero nel suo
? b ¥
tabernacolo, si vede consegnato a un equilibrio indifferente, come una palla su un piano perfet-

tamentc orizzontale. La palla vive quando rotola in basso o & lanciata in aria.
5. Commiato

Con facilita posso far assumere alla mia faccia tutte le espressioni possibili.
Non mi sembra che la mia animz possa fare la commedia con aitrettanta facilitd.

Percit spero che la mia faccia non mi somigli.

Qgni matting, appena alzato, veds fransitave attraverse if vano delln porta—finestra che
guarda sulla piazza le vapide traiettovie di chi a piedi o in macching insegue con determina-
zione il proprio traguardo, rinnovando ogni glorno piena fiducia ¢ convinzione nella propria
missione quetidiand. Insomma, osservo incredulo i miei simili (¢ me stesso) futti rivolti a con-
sumare la propria condizione di “esistenza in vita’”. ..

Uno non pud rimancre continuamente in scena ad aspettare.

Alla fine, senza aver mai parlato, esce dalla comune ¢ non ritorna pid.

{erto. Non ti posic trattenere. *Del resto posso sempre pensare che eravamo gik qui, ci conosce-
vame da melto prima di esserci inconfrati.

Nessuno pus battere in eleganza un re in esilio,

1. F.Melotti, Linze, Adelphi, Milano 1981.

148



	Klee_Melotti_ITAL-1
	Klee_Melotti_ITAL-2
	Klee_Melotti_ITAL-3

