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/£ La_ posizione autonoma dell'artista, lo sviluppo di un opera tesa

\ nel tempo, la forma complessa dell'opera come lettura ampia
del dato storico e politico, sembrano lasciare sempte piu
spazio ad interventi repentini, chiusi sull'effetto immediato.
Si potrebbe forse dire che l'artista ha cominciato un lungo
confronto con il suo pubblico, il quale lo spinge sempre pit a
occupare un ruolo di commentatore del presente storico, a
produtre forme che indicano la realt gla vista invece di
coniare il linguaggio che la rende visibile. >>
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la société voyant que l'artiste a des difficultés a définir son rdle, est tentée
d'assigner elle-méme un role a l'artiste, et comme elle a tous les instruments pour
pouvoir ensuite le soutenir, elle pense & un role qui puisse alimenter cette structure de

mécanique culturelle dont nous parlions.

(o)

Le magistére est un Service civil pour Iart, c’est a cette dimension sociale que nous
croyons et dans celle-ci que nous agissons. Le magistére est la seule possibilité génétique
que nous connaissions. "

Etant donné les circonstances, il faut accepter que cette ceuvre de magistére fasse 1’objet
d’une confrontation constante : s’il y avait par exemple, & Milan, un milieu qui réunisse
tous les environnements de Fontana, de Dan Flavin, de Bruce Naumann, de James

Turrell...nous y retournerions régulicrement comme dans un sanctuaire ot demander la

(o)

On recommence a faire la distinction entre les artistes de saison et les artistes maitres

grace de ’actualité.
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Dicevo, cppenc ieri: “Ho lasciato
I'insegnamento in Accademia, anni fa, proprio per
evitare di dare consigli ai giovani artisti, o di dire ai
giovani come si diventa artisti. Artisti non si nasce, e
non si diventa?”

Agli studenti in partlcolare vorrei afﬁdare ancora una considerazione a proposito dell’uso dei
cosiddetti mezzi di espressione. Siamo oggi di fronte alle piu aperte, e incerte, p0551b111ta ogni
mezzo sembra potersi combinare, aggiungere ad altri strumenti, andare ad accrescere i modi e i
materiali di una tecnica “globale” che sta ormai per sostituirsi alle tecniche tradizionali, non a caso
chiamate anche “discipline” per le regole che le distinguono I’una dall’altra, ciascuna depositaria di
un propr1o codice autonomo e definito.

~A-zvoi studenti vorrei ricordare=che fotografia, video, performance... e quanto ancora potra
affacciarsi domani all’orizzonte non nascono dal nulla (né dalla realta) : nel loro albero genealogico
riconosciamo -nitidamente i diversi passaggi che ci riconducono all’origine delle immagini, dove
cioé possiamo ancora distinguere i diversi principi della pittura, della scultura e del disegno.
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Il dilemma si pone dunqueyin/fermini it istica, trasit dire@4# tacere, et
fare @#osservare. .

Dal dire al fare... Niente come ’arte si fa senza dire: tace non risponde alla domanda, parla senza
spiegarsi.

'BmﬁfSilenzio, buio in sala... L’opera ¢ in scena. Disponiamoci tutti (autori e spettatori) ad
ascoltare la sua voce che come tutti sappiamo ci parla senza ricorrere alla parola, senza far rumore,
senza comunicarci alcunché.

Ci ascolta e ci parla ogni tanto (¢ li da secoli) senza esigere attenzione né chiedere consenso...

immobile, sempre uguale (senza eta) ma sempre pronta ad apparire diversa e inaspettata, come la
prima volta.



