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Boettz, Manifesto, 1967

Ancora oggi mi1 sorprendo, € mi commuovo, alla vista
di quella famosa opera-manifesto dove Alighiero Bo-
ett1 allineava, uno dopo l'altro, 1 nomi degli artisti che
all’epoca s1 disputavano la classifica o almeno 'appar-
tenenza alla schiera dei protagonisti di quella stagione
artistica. Quei magnifici sedici nomi, gia in certo mo-
do illustri per esser entrati a far parte di quell’elenco,
erano associati a otto diversi “simboli” il cui valore o
significato (positivo o negativo?) era peraltro noto
soltanto a lui, ad Alighiero, arbitro assoluto e inconte-
stabile di quella contesa misteriosa.

Come eravamo? E quanti siamo ora qui a ricordare
quel glorni e a rincorrerne altri ancora, anche se a pas-
so piu lento e un po’ affaticato? Fabro, Boetti, Pascali,
Mondino, Merz, Schifano sono assenti ingiustificati e
forse anch’io, da tempo osservante e praticante (mili-
tante, vorrel dire) dell’assenza da appelli e riunioni.
Quel manifesto, elenco muto e imparziale di una vi-
sione privata, soggettiva e inespressa, annunciava pero
paradossalmente una scelta di campo esplicita e rigo-
rosa, la considerazione che se di arte si parla di artisti
si tratta, e non di altro, cioe di quasi tutto il resto. Tut-
to o0 quasi, appunto, ¢ “altra cosa” e sfugge allo sguar-
do dell’artista.

Non ho mai ritenuto che esser stato collocato al primo
posto 1n alto nella lista valesse di per sé come un suo
riconoscimento, ma certo non credo volesse significa-
re il contrario... D’altronde sono soltanto due i sim-
boli, le medaglie poste accanto al mio nome. Ma non
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e questo, non ¢ certo la decifrazione di quell’ermetica
crittografia il senso della “foto-ricordo” che si rivela
ancora una volta ai miel occhi; € da certi tratti comu-
ni che, dal primo nostro incontro inioccasione della
sua prima mostra personale alla Galleria Christian
Stein a Torino nel 1967, entrambi toccammo con ma-
no qualcosa che ci era assolutamente necessario e vi-
tale, una reciproca e condivisa corrispondenza.

Da quel momento, in fasi alterne, continuammo a
percorrere itinerari simili o paralleli, la figura del dop-
pio e della duplicazione, dell’enumerazione, dell’infi-
nito... cosi come dell’elencazione, del gioco combina-
torio, della trasparenza, della riduzione all’'uno...
Grazie ad Alighiero, alle sue opere, mi resi conto di
una mia eccessiva attitudine all’estenuazione che dava
a volte al mio lavoro un tratto di “saputezza” storica,
citazionismo enciclopedico o cerebralita un po’ stuc-
chevole... D’altra parte quella sua innocente elemen-
tarita, certe associazioni immediate e analogiche tal-
volta quasi ovvie erano il prezzo da pagare nella nostra
comune, difficile, impervia rincorsa della semplicita:
una semplicita intesa come fragile ma sublime tra-
guardo della complessita che occorre sempre attraver-
sare per cogliere il bersaglio dell’opera da realizzare.
Furono queste le componenti che arricchirono il no-
stro linguaggio: dico di proposito “arricchirono” con
esplicito riferimento ai materiali abituali dei nostri
colleghi artisti “poveristi” di quegli anni.

Potremmo continuare ancora a ragionare fino a scor-

11to e individuare 1l

gere la linea dell’orizzonte all’infi
punto di arrivo... O imboccare la direzione contraria,
procedere a rovescio, partendo da un punto terminale
inesplorato, mai raggiunto, e conoscere uno a uno i
passi compiuti dal punto di partenza originario, sco-
nosciuto tanto quanto quello d’arrivo.

Ma ora, caro Alighiero, ti vedo gia pronto a contrad-
dirmi, a rispondermi: “E se ci fermassimo un istante e
scambiassimo quell’istante per I'eternita?”.

Questo testo di Giulio Paolini ¢ la trascrizione del suo intervento alla
presentazione del Tomo primo del Catalogo generale di Boetti (Roma,
Museo MAXXI, febbraio 2010). Si ringrazia lartista per il testo e per
'autorizzazione a riprodurre la sua opera intitolata ad Alighiero Boetti.



