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Che ve ne sembra dell’ America?

Lettera da New York di Lucio Pozzi

- Manualita sensibile, e basta
‘Come Melissa Richard, ci sono molte persone
che attraverso la pittura si rimettono a vivere [’esistenza
- in barba all’alienazione della societa

Vieni dalla cal-
. ma Georgia e
sali al nord nel-
l la grande mela
dove tutto suc-
cede. Ti iscrivi
ad una prestigiosa scuola d’ar-
te nel centro di New York, adue
passi dal quartiere dove puoi
frequentare le luccicanti galle-
rie nelle quali sono esposte le
arti che sprofondano in im-
mense quantita di soldi e fama.
Ne vedi di tutti i colori, imbal-
lati in pacchetti pubblicitari
che si estendono ad unarete in-
ternazionale di interessi. Ti ac-
corgi che per ’artista non va
sempre bene, ma se per caso
va, va moltissimo, va a razzo,
va come un fuoco inarrestabi-
le della prateria che poi si spe-
gne di colpo.

L artista, lo sanno tutti, come
una tennista vincitrice, un cal-
ciatore di talento, un toreador,
un pugilatore, bisogna che
metta via i milioni accumulati
prima che lo periodizzino alla
tenera eta forse di 35 anni o po-
co pit, mummificato per 1’e-
ternitd. Deve farsi una riserva
per dopo. Sa che sara imbalsa-
mato sulle copertine lucide di
alcune antologie di nomi cor-
renti nel lontano 1999 o delle
riviste d’arte pateticamente
sempre alla caccia di notizie,
di novita effimere. Per esem-
pio, viricordate di Robert Lon-
go o degli Starns Twins? Era-
no celebrita ieri.

I tuoi colleghi si buttano nella
ressa, la scuola li incoraggia.

dato prestabi-
lito, come un

tastiera  del
piano. Sara la
mera sensibi-
lita personale
a qualificarne
il tocco. Il co-
lore si mette e
si toglie, pre-
sto o piano,
spesso o fine,
si diluisce e si
cola. Il pensie-
ro pittorico si
stratifica su
una superficie
banalmente
rettangolare.
E una cerimo-
nia  privata,
inutile ed au-
tosufficiente
come la ceri-
monia del te
dei  maestri
Zen. Attraver-
so il cerimo-
niale del pro-
cesso pittorico

Melissa Richard, Senza titolo, 2001

Melissa Richard trascorse un
anno intero ad imbiancare ta-
volette di compensato, sab-
biandole come una maniaca
ben bene e mettendole via con
cura. Dopo, le avrebbe regala-
te ad altri artisti perché ci di-
pingessero sopra i loro quadri
e avrebbe smesso di fare arte.
Chiuso, concluso. E cosi che

il pittore rico-
nosce le pro-
prie emozioni
e le filtra nel colore. Chi guar-
da, poi, ci vedra quello che
vuole: il pittore non pud con-
trollare lo spettatore, non pud
neanche suggerire come vanno
visti i quadri. Alla Robert Stee-
le Gallery ci sono una dozzina
di pitture su carta. Hanno in
comune soltanto il formato
perché ogni opera ¢ differente

pianista usa la

Il re nudo

Note sul sistema dell’arte

Tempesta da camera
Giulio Paolini, uno dei «poveristi» alla mostra della Tate
Modern, riflette sul modo diverso di considerare I’opera
- degli artisti italiani e dei curatori anglosassoni

«Quant’¢ pro-
fondo il Canale
- dellaManical!...
E se quei pochi
chilometri ba-
stano a segnare
una frontiera tanto marcata, me-
glio non pensare alle abissali
profondita degli Oceani...».
Una constatazione cosi escla-
mativa e immediata, che mi sor-
ge spontanea e quasi di sorpre-
sa, credo meriti qualche chiari-
mento: non mi riferisco cioe al-
I’esperienza di un naufragio in
mare aperto ma a una tempesta
metaforica, da camera, appena
consumatasi nel chiuso delle pa-
reti dellaTate Modern. Parlo del-
le fasi di allestimento della mo-
stra «Zero to Infinity, Arte Po-
vera 1962-1972», recentemente
tenutasi a Londra (ndr: si ¢ con-
clusa il 19 agosto, e dal 13 otto-
bre sara al Walker Art Center di
Minneapolis), dove sono emer-
se diversita e incomprensioni tra
gli artisti, autori delle opere, e i
curatori dell’esposizione. Vo-
lendo evitare il resoconto, la cro-
nacadeglieventi, perarrivare su-
bito a una valutazione generale
delle forze in campo, ho potuto
osservare che la distanza tra i
contendenti era costituita dalla
contrapposizione di due diversi
atteggiamenti riguardo alla con-
siderazione del valore dell’ope-
ra.

Per noi (artisti... e italiani) I’0-
pera €, e deve restare, un assolu-
to. Anche se relativo, beninteso:
deve ovviamente trovare un mo-

*

do di convivenza quando viene

-accostata, come in questo caso,

ad altre opere nel luogo di espo-
sizione. Ma non ammette di es-
sere riferita ad alcunché che non
sia la sua esistenza autonoma, la
sua propria identita pur se non
del tutto esplicita e trasparente.
Per loro.(curatori... e anglosas-
soni) ’opera¢, e deve risultare,
un episodio: significativo, ma-
gari sublime ma sempre istrutti-
vo, tematico e pronto a tradursi
in didattico. Un episodio desti-
nato quindi, si, all’ammirazione
purché perd sostenuta e com-
provata da solidi argomenti di
carattere sociologico, giudizi
critici posti a commento sulla
parete e in catalogo, spesso, in
questo caso, arbitrari o addirit-
tura equivoci.

Una mostra e un’occasione, si ri-
peteva anche qui, rivolta soprat-
tutto ai giovani. Ma perché pro-
prio a loro, che sono gli osser-

vatori pill ricettivi e pronti a ca- |

varsela da soli ma anche i piti in-
nocenti, disposti a credere a in-
terpretazioni e sentenze erronee
o distorte?

Si profilano dunque, ecco in-
combere la tempesta, due sostan-

ziali e diverse modalita di conce- |
pire e di intendere il senso del-

I’opera e della sua esposizione.
Daun lato lacontemplazione, ca-
pace di spingerci all’immedesi-
mazione, all’identificazione di
qualcosa che ci attrae e al di la
della nostra stessa consapevolez-
za... Dall’altro la comprensione,

cheriesce a trattenerli al di quadi |

ogni illusione sul terreno concre-
to e praticabile dell’analisi e del-
la conoscenza. Traducendo, cor-
reggendo, facendo insomma ri-
_entrare alla base le traiettorie mi-
steriose, avventurose ma non
sempre inconsulte, che dell’ope-
ra sono proprie e che, seppure di
senso non del tutto accertato, re-
stano comunque un suo valore

+ «non trasferibile».

Che altro aggiungere, ancora?
Non voglio, non posso. inoltrar-
mi in queste forse troppo occa-
sionali divagazioni...

Del resto, proprio un inglese,
Oscar Wilde, principe e martire
di questi stessi temi, ha saputo
metterci in quota, aprirci i cicli
pit limpidi, offrirci i voli piu li-
beri o acrobatici e guidarci in
modo mirabile alla ricerca della
Bellezza.

Q Giulio Paolini
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La musa
inquieta

a cura di Sandro Dorna

‘ ‘ L’arte & il definitivo,
dunque il preciso , ’

MARGHERITA SARFATTI
1l Popolo d’lItalia, 17 luglio 1921
Dal catalogo
Da Boccioni a Sironi. Il mondo
di Margherita Sarfatti,
Skira, Milano, 1997




