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Paolini tende a rintraccisre un luogo
invisibile, fuori del quadro, dove si
trova lo spettatore. Indicendogli 1'im-
portanza della sua presenze come chiave,
ne dinasmizza il ruolo e 1l'ettenzione,
non pih soltanto in rapporto al fatto
specifico del vedere ma, investen?o la
sua presenza fisica e topologica, implica
collegeamenti di riflessione metafisica
che la visione - in perte reslizzatasi
nelles storis dell'srte - spesso suggerisce.

Dove =i trovava Lorenzo Lotto quando
dipingeva il ritrstto di un giovane ci
troviemo oggi noi; dove stavano il re e
la regina di Spagna, modelli del guadro
contenuto nel quadro "Las Meninas" di

iuez, ora si trova lo spettatore.

Faolini sovrappone 1'Autoritratto di
Raffsello allae copia fattane da Ingres.
Ingres aveva ripreso a sua volta 1'Auto-
ritretto di Raffsello, e Raffaello eveva
ripreso se stesso: questo gioco di riflessi
che si sviluppano in un complesso intreccio
di coordinete spazio-temporali, si cerics

di significati proprio in virtd della di-

stenza di secoli che separa i diversi gesti.

Vermeer dipinse se stesso mentre dipin-
geva 1'Allegoria dellas pittura, e per sem-—
pre ci volge le spalle dal suo dipinto.
Paolini rsccoglie questi messaggi, ce 1i
segnala nel loro perpetusrsi, e i pittori
rivelano cosi la loro natura di filosofi

dell'spparenza.

"la dea Iride" presenta una tela bianca:
il tratteggio iridato che la disegna sulls
parete la situa pih piatta della tela e
fuori di essa. Tuttavia & dipinta con lo
splendore d£1 ColIcry € €1 Tammentda 10 tal
modo pih intensamente che mai il suo ca-
rettere metaforico.

Si pud copiare la luce? La luce, con-
siderata il primo condizionamento del pen-
siero ontologico e metaforico? (1) Paolini
segna un punto di vernice fosforescente
sulla parete, ed ecco la luce.

"T'etd del simile sta per chiudersi su
se stessa - scrive Foucault introducendo
1'epoca barocca -. Dietro sé non lascia che
giochi. Giochi i cui poteri magici treggono
2limento dslla nuova parentela tra somi-
glianza e illusione". La metafora dopo il
rinascimento sembra svuotarsi lentamente
del suo potere significativo sia nella pit-
tura che nella filosofia. L'abuso che se
ne fa & solo 1'indice di un'asccettazione
progressiva della sua convenzionaliti sem-
pre pih dichiarasta.

Del 1 e WAt A
todo seientifico e il pensiero critico.

Da questo momento cruciele non sgiamo an-
cora fuori: Peolini illumine analiticamente
alcuni punti chiave della pittura come lin-
guaggio, dove guesta crisi delles ingenue
fede nella rassomiglianza (e del presup-
posto duslistico che la suscita) @ pih tra-

sparente; dove il mezzo, evidenziato al

(1) Jean-Michel Remy, introduzione a
Eugen Finck "I1 gioco come simbolo del

mondo", Ierici, 1969.

"la slra 4 Do & L aboachacs

Non posso 2ffermere che ls mostra & dedi-

cate al vero (2l visibile) cosl come, forse,
non si pud affermare che 1l'erte astratta
¢ neta, nel 1810, con gli "errori" di

Ingres. Due giorni e Montoubsn inviteno g
possedere le scoperta; un minuto, in se-
guito, baste #d estenderla (e a ridurla)
81 flusso ineseuribile delle emozioni.
Unice storia di queste opere & 1'assoluta

dedizione a1 fenomeno, sntico, di vedere.

Giulio Paolini
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Frammento di uns letters.
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Le decifrazione del mio cezmpo visivo.
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Messaggers di Giove, che 1a mutd in arcoba-

leno in ricompensa dei servigi & lui resi.
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Un punto della parete riproduce 1l'intensiti

luminosa dell'esmbiente.
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Quattro tele uguali di¥;:ste al centro delle
quatiro pareti dell’embiente. Ogni tele
riproduce 1'immagine di se stesse in rela-

zione slle sltre.
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Copia eseguite sulla memoris dell'originele,
visto al Metropoliten Museum di New York.

Le dimensioni dell'opera mi sono state sug-

gerite da Anns Beldioli Piva.
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"Abbastanza mi affatica dover trescinsre
gquesto simulscro in cui 1s naturs mi he

carcerato. Consentird anche che si per-

petui 1'immagine di questa immagine?"

Jrwaas LD

La meno ripercorre le [guperficie di une tela,
dipinta otto anni priﬁa-
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", ..Allore accadde 1a|rivelezione. Merino
vide le rosa, come poﬁé vederls Ademo nel
Peradiso, e sentl che esse stave nella
proprie eternith e non nelle sue parole

e che noil possiamo menzionere O alludere
ma non esprimere e ch: gli £1ti e superbi
volumi che formevano in un angolo dells
sala une penombre ﬁ'o%o non erano (come la
sua venith avevea sogn

junta &l mondo,.."
|
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Ito) uno specchio del

mondo, m8 una cosa ag

messimo ci fa intuire i meccanismi ori-
ginari che lo hanno reso funzionale, 11
trompe-1'oceil, e tutti i condizionamenti
del gioco si scoprono con acutezze ba-
rocche. Egli riflette con penetrante lu-
cidith su se stesso, sugli artisti del
passato, sull'immeginazione visiva del-
1'uomo, sugli strumenti che 1'uomo ha
useto per costruire il linguaggio del-
1'occhio. Medita sulle categorie della
tradizione pittorica costituite dal pit-
tore - il suo ruolo sociale e il suo
istinto - dal telaio, dalla tela, dal mo-
do di appenderla, dal colore, dallo spazio,
dai nessi storico-linguistici, dalle im-
magini mitiche ricorrenti e dalle strut-
ture psichiche che vi sottostanno. E cid
che 1lui decide di focalizzare, astraendolo
dal contesto storico e funzionale, rivela
in questa sospensione un calmo splendore,
come se i procedimenti possedessero una
loro irreducibiliti ed essenzialita illu-
minanti.

Paolini continua in altro modo quel la-
voro anzlitico cominciato dei cubisti del
'10 - '12, quando scindevano nozione vi-
siva, colore, spazio, disegno, esibendoli
nella loro specificita.

Nell'operazione veniva proposta all'at-
tenzione con ironia sottile la letterale
oggettivith del dipinto, altra cosa dalla
realti. Braque nel "Violon et cruche" del

1910, dopo aver montezto la struttura cé-

zanniana del guadro, come un crescendo
musicale, vi dipinge sopr& un chiodo,
che inchioda illusionisticamente la com-

posizione al muro. Lo spazio profondo

- ridiventa piatto in Vvirta di questo Py

finto richiamo "naturalistico".

Da allora la tematica dell'opera che
si aggiunge al mondo e non lo riflette,
ha appassionato i pittori. Magritte nel
1928 - 29 dipingeva una pipa illusioni-
sticamente perfetta e scriveva sul qua-
dro "Ceci n'est pas une pipe".

L'occhio di sﬁecchio che ci guarda in
"Elegia" di Psolini appartiene allo stes-
so genere di pensieri: nel gioco tra
calco dell'occhio e riflessione perfetta
della pupilla di speecchio, & contenuto
una specie di epigramma sull'illusione
dell'arte-specchio del mondo.

Dobbiamo vedere dunque le opere di
Paolini come pensieri di un autore-lettore
che rintraceciz alcuni significeti eti-

mologici nelle arti plastiche e, rile-

vando l'aspetto statico e definitorio del-

rica, ironizza sottilmente sulla su
sa propensione per la "sovrana apparenza
delle cose", per l'aspetto apollineo del-
la visione. Facendoci presentire cosl 1la
forza pura e originaria dell'ombra, che

sfugge ad ogni determinazione ottica.

Marisa Volpi Orlandini





